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1. WPROWADZENIE

Ikonq, wedle definicji encyklopedycznej, nazywamy obraz sakralny w sztuce

bizantyjskiej i wschodniochrzescijanskiej wyobrazajacy osoby $wiete (Chrystusa, Matke Boska,
archaniotow, ewangelistéw, apostotdw, ojcdw kosciota, etc., etc., etc.), sceny biblijne i
liturgiczno-symboliczne. Ta definicja niestety az razi swoja ,suchoscig" i naukowoscig. Nie
oddaje ona ani utamka tych uczué, ktére wigza wiernych wschodniego chrzescijaristwa z Ikona.
Dlatego wole raczej definicje Siergieja Butgakowa, wybitnego rosyjskiego teologa
prawostawnego, ktdra swa konstrukcjg uchybia co prawda kryteriom naukowym, ale oddaje
ducha Ikony: ,Ikona nie jest po prostu przedstawieniem malarskim o Swietej tresci, ale jest
czyms$ wiecej niz przedstawienie. W przekonaniu prawostawia Ikona jest miejscem petnej taski
obecnosci, jakby objawienia Chrystusa (a takze Bogurodzicy i Swietych), przeznaczonym dla
modlitwy skierowanej do Niego". 1 wlasnie to przekonanie o obecnosci i modlitewny charakter
odrozniajg ikone od wszelakiego innego malarstwa religijnego. W niniejszej pracy chciatbym jej
poszczegdlne dziaty poswieci¢ historii, teologii i uniwersalnemu wymiarowi Ikony. W tej
ostatniej czesci znajdzie sie miejsce zarowno na moje osobiste refleksje, jak i na zastanowienie
sie nad problemem, na ile Ikona jest egzemplifikacjg sakralnego charakteru sztuk plastycznych
w ogdlnosci. Nie bede sie natomiast szerzej niz to bedzie konieczne zajmowat technicznymi
aspektami tworzenia Ikony, a takze omawianiem jednostkowych dziet sztuki ikonopisarskiej.

2. HISTORIA IKONY

W czesci historycznej ogranicze sie do omoéwienia ikony bizantyjskiej i ruskiej, jako
najbardziej reprezentatywnych i najpopularniejszych

a. Ikona bizantyjska

] Sztuka epoki wczesnochrzescijanskiej reprezentowata w calym basenie Morza
Srodziemnego obraz dosy¢ jednolity. Sytuacja ta zaczeta sie zmienia¢ za panowania
Justyniana, cesarza Wschodu z VI wieku po Chrystusie. Wtedy to sztuka bizantyjska zaczetfa
sie wyraznie odrézniac¢ od sztuki innych prowincji dawnego Imperium Romanum. Role graty tu
miedzy innymi ciggle jeszcze zywe elementy hellenistyczne. Teraz byly one przystosowywane
do obrazowania idei chrzescijanskich. Ideat piekna zewnetrznego stopniowo zastepowano
ideatem piekna duchowego, wewnetrznej Swiattosci. Najstarsze zachowane ikony bizantyjskie
pochodzg z VI wieku n.e. Zaczat sie wtedy miedzy innymi ksztattowac typ Ikony Chrystusa
Pantokratora. Oprocz takiego przedstawienia wsrdd tych zachowanych wizerunkow sg tez ikony
$éw. Piotra, oraz Matki Bozej ze $w. $w. Teodorem i Jerzym. W VIII w. pojawity sie Ikony w
Rzymie. Tradycje bizantynska przeszczepit do wiecznego miasta papiez Jan VII, ktory byt z
urodzenia Grekiem. W tym samym czasie w samym Bizancjum nastgpit regres ikony zwigzany
z tak zwanym okresem ikonoklazmu, czyli obrazoburstwa. Pod wplywem islamu cesarz
Leon forsowat idee o batwochwalczym charakterze przedstawien plastycznych Boga i swietych.
Swiatynie miaty by¢ odtad zdobione wytacznie motywami rodlinnymi i zwierzecymi.
Wprowadzono urzedowy zakaz tworzenia $wietych wizerunkdéw, a takze zniszczono wiekszos¢
dziet z epok minionych. Miedzy innymi dlatego niewiele przetrwato wczesniejszych zabytkdéw
sztuki ikonicznej. Wiekszos$¢ z zachowanych przetrwata w opactwie $w. Katarzyny na Synaju,
ktore znajdowato sie podowczas poza granicami cesarstwa, a takze wielu ikonoduli (czciciele
ikon, przeciwnicy ikonoklastow) znalazta tez schronienie w monasterach Grecji, nad Dunajem,
w Italii, na Krymie i posrod Koptow. Miato to tez skutek pozytywny, gdyz dzieki temu sztuka
pisania ikon rozpowszechnita sie w tychze krainach. Ikonoklazm trwat nieco ponad sto lat.
Zakonczyt go edykt z 843 roku, ktéry uznat go tez za herezje i uroczyscie potepit. Na te
pamiagtke ustanowiono swieto Tryumf Ortodoksji. Od tego momentu sztuka bizantynska nie
zaznafa juz powazniejszych kryzysow.

Cate pdzniejsze istnienie ikonopisarstwa w cesarstwie, az do upadku tegoz w XV wieku,
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opierato sie na zasadach sformutowanych w pierwszych dziesigtkach lat po zwyciestwie nad
ikonoklazmem. W tym czasie ustality sie i utrwality kanony artystyczne dla catosci sztuki
sakralnej, a wiec nie tylko malarstwa, ale takze architekturg etc. etc. etc. Okres IX-XI wieku
nazywamy w dziejach ikonopisarstwa renesansem macedonskim. Nazwa ta wzieta sie od
dynastii macedonskiej zasiadajgcej w owym czasie na cesarskim tronie. Zachowaty sie zabytki
ze Srodkowej i schytkowej czesci tego okresu, a wiec z X i XI wieku. Wtedy to zaczeto
odchodzi¢ od nasladownictwa i kontynuacji malarstwa antycznego na rzecz nowej wizji
artystycznej. W tejze wizji wiekszg niz dotychczas role zaczat odgrywaé duchowy pierwiastek
przedstawienia. Postacie nie sg juz przedstawione w sposdb realistyczny, ale
odmaterializowany w pewien sposéb i uduchowiony. Na przyktad $wieci nieraz nie stojg nogami
na ziemi, ale niejako unoszg sie lekko nad jej powierzchnig. W owalu twarzy dominujg oczy, a
na szatach wprowadzono rozswietlenia i rozbtyski.

Za czaséw dynastii Komnendw, ktéra nastgpita po macedonskiej, postepowata ewolucja
sztuki ikonicznej. Pierwsze zmiany zresztg byto wida¢ jeszcze u schytku okresu
macedonskiego. Wigzato sie to z rozwojem teologii i duchowosci prawostawnej (o takowej w
sensie scistym mozna mowic¢ od 1054 roku, w ktorym nastgpita schizma, ale juz co najmniej od
dwoch wiekow wczesniejszych, drogi Wschodu i Zachodu stopniowo sie rozchodzity, co bylto
widoczne nie tylko w sferze liturgii, ktéra rdznita sie od bardzo dawna, ale takze w teologii i
duchowosci, ktore przez pierwsze kilka wiekdw chrzescijanstwa podazaty jednym torem), a
szczegoblnie z zyciem i naukg $w. Szymona Nowego Teologa. Pod jego wpltywem sztuka,
podobnie jak wszystkie sfery zycia duchowego nasycata sie atmosferg ascetyzmu i
mistycyzmu, tak charakterystycznych dla poézniejszego prawostawia, zwtaszcza grecko-
bizantyjskiego. Ta tendencja trwata jednak tylko przez kilka dziesigtkéw lat. W epoce
Komnenow, czyli od 1059 roku mozna byto obserwowaé czesciowy nawrét do wzorcow
klasycznych. W tym okresie rozwineto sie mozaikarstwo, spychajac nieco w cien witasciwe
ikonopisarstwo. Zanikt ascetyzm przedstawiania, rysy postaci staty sie delikatniejsze i
subtelniejsze. Dazono do osiggniecia wewnetrznej i zewnetrznej harmonii.

W 1204 roku Konstantynopol zostat zdobyty i spladrowany przez krzyzowcow. Cesarstwo
przeniosto sie do Nicei i w tym o$rodku pojawity sie nowe tendencje w sztuce silniej niz do tej
pory nawigzujace do dziedzictwa hellenistycznego. Na tymze dziedzictwie chciano odbudowac
kulturowg, a z czasem i polityczna jedno$¢ wschodniego imperium. W tym tez czasie wzrosta
rola lokalnych pozastotecznych os$rodkéw. Po odzyskaniu Konstantynopola w 1261 roku,
decydujaca rola w zyciu kulturalnym panstwa, spoteczenstwa i cerkwi znéw przypadta stolicy.
W tym czasie pojawity sie nowe typy Ikon, na przyktad hagiograficzne otoczone scenami
narracyjnymi. Ikona taka opowiadata nie jako zywot danego meczennika, czy swietego.

Szczegdlng gtebig duchowa odznacza sie sztuka pdznobizantyjska z epoki Paleologow,
majacej miejsce w czternastym stuleciu. Cechuje ja kreatywno$¢, poszukiwanie nowych
rozwigzan, dazenie do wypracowania nowego sposobu obrazowania i nowego stylu, z
rownoczesnym odwotaniem sie do tradycji i wskrzeszeniem tego, co bylo najlepsze w
przesztosci. Kolejne zmiany byly zndw wywotane ewolucjg zycia religijnego. Na soborze w 1351
roku w petni zatriumfowat Grzegorz Palamas i jego doktryna hezychazmu. Doktryna ta w
zakresie teologii gtosita istnienie w Bogu niepoznawalnej istoty i poznawalnych niestworzonych
energii. W praktycznym zas zyciu nawotywata do ascezy i gtebokiej modlitwy. Nie pozostato to
bez wptywu na sztuke ikonopisarska. Zniknely wytworne obrazy, Ikona zostata pozbawiona
wszelkich elementéw dekoracyjnych. Koncowym etapem sztuki bizantyjskiej jest pierwsze
potowa XV wieku. Ikona tej epoki jest w zasadzie kontynuacja poprzedniej. Cesarstwo upada w
1453 roku.

b. Ikona ruska

Kultura bizantyjska zaczefa sig krzewi¢ na Rusi Kijowskiej poczawszy od roku 988, czyli
od momentu chrztu tego panstwa. Scisty zwigzek z Bizancjum trwat do podboju przez Tataréw
w 1240 roku. Ikony powstate w tym okresie zachowaty sie na potnocy ziem ruskich. Stopniowo
Rus$ podzielita sie na dwa obszary kulturowe, z ktérych jeden zostat w koncu $redniowiecza
zdominowany prze Polske, a drugi przez Moskwe. Kazdy z nich charakteryzowat sie przez kilka
stuleci innym typem ikonopisarstwa i innymi stylami. W obrebie Rusi potudniowo-zachodniej
wystepowaty silne wplywy sztuki z jednej strony polskiej, a z drugiej motdawskiej. Wptyw
sztuki zachodniej, idqcej z Polski nasilit sie po Unii Brzeskiej w 1596 roku. Nie nastgpit jednak
natychmiast, ale dat sie dostrzec dopiero w drugiej potowie XVII wieku. Pierwszym przejawem
okcydentalizacji Ikony unickiej jest coraz bogatsza ornamentyka wprowadzana na tia,



obramowania i nimby. Nastepnie stopniowo zaczety sie pojawia¢ zachodnie motywy, na
przykfad pieta. Proces ten trwat do XX wieku i dopiero w ostatnich latach obserwujemy jego
odwrocenie i nawrét ikonopisarstwa unickiego i catej zreszta unickiej religijnosci do tradycji
prawostawnych. Jaki bedzie koniec tego procesu na razie nie mozna przewidziec.

Wroc¢my jednak do Ikon staroruskich. Do XIII wieku ich rozwoj szedt paralelnie do
bizantyjskich. Po najezdzie tatarskim sytuacja sie zmienita. Kiedy w Nicei wracano do
hellenizmu Ru$ trwata przy sztuce wczesnych Komnendw. Pod koniec tegoz stulecia ujawnity
sie specyficzne cechy ruskiego malarstwa ikonowego: skionnosé¢ do syntezowania linii i
modelunku, ptasko$¢ kompozycji, zestawienia wielkich plam intensywnych koloréw, a takze
otwartosc i prostolinijno$¢. XIV wiek byt na Rusi epokg odrodzenia narodowego. W procesie
tym wzrastata rola Moskwy jako osrodka centralnego na miejsce Kijowa. Pozycja Moskwy nie
byta jeszcze wtedy dominujaca, ale konsekwentnie do dominacji zmierzata. Zmieniat sie
rowniez charakter zycia cerkiewnego. Specyficzna atmosfera spoteczna i doswiadczenia
duchowe przyczynity sie do sformutowania na Rusi oryginalnych form sztuki i religijnosci,
charakteryzujacych sie wewnetrznym skupieniem, nastrojem kontemplacji, pokorg i spokojem,
wspodifczuciem i serdecznoscig, a takze uwagq skoncentrowang na przysziosci i na stuzbie
wspalnocie.

0Od schytku czternastego stulecia zaczyna sie najwspanialsza epoka w dziejach ruskiego
ikonopisarstwa. Rozwijato sie ono zaréwno w Moskwie, jak i na prowincji. Wptyw na nie
wywierali ruscy $wieci, wéréd nich przede wszystkim Sergiusz z Radoneza. Najwiekszym
artysta tego szczytowego okresu byt Andriej Rublow (ok.1360-0k.1430). Pracowat w Moskwie
pod kierunkiem Teofana Greka, rowniez stynnego ikonopisa. Jako juz uznany artysta
namalowat freski i Ikony do soboru we Witodzimierzu. Byt mnichem Troickiego monasteru pod
Moskwa. Dla tego klasztoru namalowat stynng Ikone tytularng Swietej Tréjcy. Ikona ta
przedstawia trzech aniotdw goszczacych u Abrahama, jako symbol trzech Oséb Boskich. Zwana
jest niejednokrotnie Ikong Ikon.

W potowie XV wieku nastgpita na Rusi taka przemiana stylu, jak niegdy$ w Bizancjum.
Postacie staty sie uduchowione i jak gdyby bezcielesne. Wtedy tez szkoty lokalne, zwtaszcza
twerska i pskowska wykazywaty najwieksze zréznicowanie. W wieku nastepnym na sztuke
zndéw wptyneta polityka. Rodzito sie imperium moskiewskie, pozniejsza Rosja i sztuka, wraz z
calg religia zostata wprzegnieta w stuzbe panstwu. Cerkiew silniej powigzano z monarchig —
juz wéwczas caratem — a religie podporzadkowano interesom wiadzy. Poszerzyt sie wtedy
zakres motywow ikonicznych. Pojawity sie bowiem Ikony o tematyce alegorycznej. Sg to na
przyktad Ikony Sofii-Madrosci Bozej.

W czasie "wielkiej smuty" sztuka ikonopisarska przezywata chwilowy kryzys. Odrodzita
sie natomiast za pierwszych Romanowow. Dziataty wtedy rozmaite szkoty malarskie, z ktérych
najwazniejszg i najstynniejszq byta szkota Oruzennoj Pataty. Dziatata ona w bezposrednim
otoczeniu cesarskiego dworu za czasow patriarchy Nikona, ktéry zastynagt reforma cerkwi.
Najstynniejszym przedstawicielem tej szkoty byt Simon Uszakow. Zmienit on nieco sposob
komponowania Ikon: twarze sg zaokraglone, modelunek oddany za pomocg gry Swiatla i
cienia. Wtedy tez Rosja zaczeta z zainteresowaniem spoglgda¢ na sztuke Zachodu. Tendencje
te popierat car Piotr I, ktéry przeprowadzit kolejng reforme cerkwi. Na Ikonach pojawity sie
wtedy liczne elementy tacinskie: architektura klasyczna, krajobrazy i btekitne niebo w tle.
Mozna powiedzie¢, ze to wielki kryzys Ikony, ktéra stawata sie wtedy zwyklym obrazem
religijnym typu zachodniego. Ruska tradycja ikoniczna byta poddwczas kultywowana jedynie
przez starowiercow, ktérzy odrzucili reformy Nikona i pdzniejsze, oraz wszelkie odstepstwa od
kanonu. Zwfaszcza wsrdod bezpopowcow, ktorzy nie mieli Eucharystii, kult Ikon urdst do
niespotykanych wczeéniej rozmiaréw.

Ikona zaczeta sie w rosyjskim prawostawiu odradza¢ w XIX wieku. Zbiegto sie to z
odrodzeniem zycia religijnego zainicjowanym w Pustelni Optimskiej. Rola tego klasztoru jest w
kulturze rosyjskiej nie do przecenienia. Bywat tam nawet Totstoj, zapieklty wrog prawostawia i
Ikony. Od 1830 roku wyrazne stato sie dazenie do odrodzenia bizantyjskiego stylu w
ikonopisarstwie. Nie wyzwolono sie jednak catkowicie od wptywdw zachodnich i Ikony
~barokowe" pojawiaty sie nadal. Rewolucja bolszewicka zahamowata ikonopisarstwo w samej
Rosji, jednoczesnie zas spowodowata rozprzestrzenienie sie ruskich tradycji w Europie
Zachodniej. Dostrzegamy tu analogie do czaséw ikonoklazmu bizantyjskiego. Gtownym
emigracyjnym osrodkiem rosyjskiego prawostawia na zachodzie stat sie Paryz. Co prawda
Swiety Synod rezydowat najpierw w Jugostawii, a pdzniej w Stanach Zjednoczonych, ale stolica
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Francji skupita najwiekszych teologéw i artystéw. Pod Paryzem w rosyjskich klasztorach
zaczely dziata¢ pracownie ikonopisarskie. W ostatnich dziesiecioleciach obserwuje sie
niebywaty wzrost zainteresowania Ikonami nie ograniczajacy sie juz tylko do prawostawia i
unityzmu, ale obejmujacy rdéwniez wiele s$rodowisk katolickich i anglikanskich, a nawet
pojedyncze osrodki protestanckie.

3. Teologia Ikony

Miejsce Tkony w systemie kultury chrzescijanskiej jest zaiste wyjatkowe, ale pamietac
trzeba, ze nigdy nie byta ona rozpatrywana wytacznie jako dzieto sztuki. Ikona nie jest po
prostu obrazem religijnym. Nie jest tez po prostu obrazem cudownym, choé niewatpliwie jest i
takim, w szczegolnym sensie. ,Z definicji kazda Ikona jesli tylko jest Ikong, jest cudowna.
Cudownos$¢ Ikony polega jednak nie na tym, ze jest cudowna przez fakt swego fizycznego
istnienia, to sprowadzatoby jgq do roli fetysza, lecz na tym, ze jej misteryjne dziatanie odbywa
sie na poziomie percepcji plastycznej." (3. Nowosielski) Ikona jest w swojej istocie przede
wszystkim dzietem modlitewnym, dopiero za$ w drugim rzedzie artystycznym. Jlest ona
tworzona przez modlitwe i dla modlitwy.

Tu nalezy zwrdci¢ uwage na roznice w pojeciu teologa na Zachodzie i Wschodzie
chrzescijanstwa. O ile na zachodzie teolog jest przede wszystkim uczonym, to w prawostawiu
jest on mistykiem, cziowiekiem modlitwy. Jest nawet powiedzenie, przypisywane Sw.
Makaremu: "teologiem jest ten, kto sie naprawde modli". Owo powigzanie Ikony z osobami
teologdw uwypukla wiec jej modlitewny charakter. Nie jest tylko obrazem dydaktycznym, cho¢
i takg role niewatpliwie petni. Jest to jednak inna dydaktyka religijna niz ta, ktorg znamy z
kosciotow zachodnich. Cerkiew prawostawna woli naucza¢ przez piekno niz przez
stowa. Dlatego niewiele jest w prawostawiu kazan, a do wiernych przemawia sie
przede wszystkim poprzez estetyke liturgii.

Jest to zwigzane z odmiennym rozumieniem mistyki i jej roli w zyciu cziowieka. Na
Zachodzie mistyka jest Sciezkg dla niewielkiej grupy wybranych, najczesciej cztonkéw zakondéw
o charakterze kontemplacyjnym, co najczesciej oznacza rowniez Scistg regute i odciecie od
Swiata tych zgromadzen. Na chrzescijanskim Wschodzie, a zwlaszcza w kosciotach
prawostawnych, mamy do czynienia z sytuacjg odmienng. Tutaj mistyka jest drogg dla
wszystkich wierzacych. W zwigzku z tym muszg istnie¢ inne formy mistyki, nastawione na
dostepne powszechnie uczestnictwo. Srodkdéw takich jest w prawostawiu bardzo wiele, z
ktorych najwazniejsze sg dwa: liturgia i wiasnie Ikona. Liturgia prawostawna dzieki ciggtosci
$piewu i wielokrotnym powtarzaniu tych samych wersetdw tworzy nastrdj sprzyjajacy
kontemplacji. Podobnie Ikona ma kontemplacyjny charakter. Odczytywanie ikony, podobnie
jak odczytywanie tekstu biblijnego ma kilka poziomoéw. Na pierwszym odbiorca zapoznaje sie z
tematem. Tu nastepuje recepcja tresci literalnej Ikony: kto jest na niej przedstawiony, lub
jakie wydarzenie wyobrazono? Na drugim objawia sie widzowi sens symboliki obrazu, jego
znaczenie jako znaku. Trzeci poziom jest poziomem bardzo osobistym i indywidualnym. Tu
odczytuje sie osobisty przekaz Ikony: co Ikona moéwi Tobie? Ostatni, czwarty stopien to juz
kontemplacja. W prawostawiu w odniesieniu do tego stopnia recepcji uzywa sie greckiego
stowa anagonia — wstepowanie. Nie ma tu miejsca na doktadne omawianie tego tematu,
wspomne jeszcze tylko, ze na Ikonie symbolem jest nie tylko jej tresé¢, czy na przykiad
rekwizyty uzywane przez S$wietych, ale rowniez kolor, zwtaszcza w tych Ikonach, ktére
trzymajq sie klasycznego kanonu.

4. Uniwersalny wymiar Ikony

Sztuka Ikony jest sztukg sakralng par excellence. Oprdcz niej istnieje wiele innych
gatunkow sztuki, tak sakralnej sensu stricto, jak tez tak zwanej Swieckiej. Czy jednak
naprawde mozna sztuke podzieli¢ na sakralng i $wiecka? Zdaniem Jerzego Nowosielskiego
dokonywanie takiego podziatu nie jest ani sensowne, ani stuszne: "Juz sam taki podziat jest
nieporozumieniem. Moim zdaniem , sztuka jako tajemniczy akt ufnosci wyptywajacy z wiary w
rzeczywistos¢ nie stworzong nalezy sama w sobie do dziedziny sacrum i poza nig w ogdle nie
moze istnie¢. Stad wszelkie proby wyprowadzenia sztuki poza obszar sacrum konczyty sie
porazka. Przeciez nie udato sie, jak dotad, stworzenie sztuki na wskros materialistycznej,
nalezgcej wytacznie do sfery profanum. Sztuka jest domeng sacrum i bez niego nie moze
istnie¢.” No tak, ale istnieje przeciez sztuka o tematyce Swieckiej, czy i ona nalezy w jaki$
sposdb do sacrum? Na to pytanie pozwala odpowiedzie¢ wtasnie Ikona. Ikona, jak to juz wyzej



zostalo powiedziane, jest dzietem o charakterze medytacyjnym, przedmiotem stuzacym do
medytacji, podobnie, jak buddyjskie tanki i mandale. A czym jest medytacja? Definicji jest
niestychanie wiele, ale wiekszo$¢ pewnie zgodzi sie, ze jest to czasowe podniesienie procesow
umystowych na pewien wyzszy poziom. Jest wiec pewnym procesem psychologicznym.
Oczywiscie ten wyzszy poziom rdznie moze byc¢ interpretowany. Moze byc¢ gtebokg refleksja,
stanem ekstazy, czy poruszajacg emocjq. Ikona jest induktorem tego procesu.

Ale, czy tylko Ikona? Wydaje sie, ze kazde prawdziwe dzieto sztuki indukuje tego rodzaju
procesy. Kazde wiec nalezy w ten, czy inny sposob do sfery sacrum. Oddajmy gtos Beacie
Futro, wspodfczesnej artystce polskiej: ,Sztuka poprzez symbole moze by¢ obok medytacji i
dzieki niej srodkiem prowadzacym do doswiadczenia stanu niezréznicowanej jednosci
wykraczajgcej poza rozréznienie podmiotu i przedmiotu oraz przestrzeni i czasu . Inaczej
mowigc uchwycenie bezposrednio ostatecznej rzeczywistosci jest mozliwe dzieki samemu
procesowi tworzenia i odpowiedniemu odbiorowi dzieta sztuki. Doswiadczenie takiego stanu
znajduje sie poza zasiegiem operowania dyskursywnym mysleniem oraz jezykiem i w ten
sposéb niemozliwe do przekazania innym. Dzieto sztuki, ktdre chronologicznie pojawito sie
znacznie wczesniej niz pismo i okreslone znakami pisma pojecia — stwarza mozliwosé
rozumienia na innym poziomie percepcji. Odwotuje sie do naszej wiedzy, ale réwniez i przede
wszystkim do naszych doswiadczern na drodze do zrozumienia proceséw zachodzgcym w
kosmosie, ktéorym przeciez podlegamy. Nasza Swiadomosé rejestruje wszelkie zmiany,
ksztattuje sie w zaleznosci od kolejnych doswiadczen i przemyslen. Sadze, ze jedynie sztuka
moze by¢ drogq do rozwijania $wiadomosci, rozumienia prawdziwej natury Swiata." Ikona jest
kwintesencjg sakralnosci sztuki. Jest tez jak gdyby wyznacznikiem kanonu tejze sakralnosci.
Oczywiscie nie postuluje, aby cata sztuka literalnie wzorowata sie na Ikonie. Chodzi mi o co$
innego. Ikona wnosi pewien istotny wzorzec, mianowicie godnos¢. Sztuka, zeby byc¢ sztukag
musi mie¢ swojg godnos$¢. Musi przedstawiac¢ rzeczywisto$¢ w sposéb godny. Nie moze by¢
jedynie prowokacjg. Nie moze wzbudzac¢ uczu¢ niskich. Musi ducha ludzkiego podnosi¢ na
wyzyny, nie zas wpychac¢ do kloaki. Mysle, ze Ikona jest dla catej sztuki waznym Znakiem,
zwtaszcza w czasach dzisiejszych, gdy w sztuce rozwija sie preznie ruch antyestetyczny, ktéry
chce tylko prowokowac i oburzac. Jest to tym bardziej aktualne, w momencie, gdy ruch ten
nawigzuje do Ikony, ale nawigzuje w duchu profanacji tejze. Trzeba sobie zadac¢ pytanie, czy
sztuka, ktéra poczucie sakralnosci zatracita, pozostata sztuka? Obawiam sie, ze nie. Ikona,
dopdki istnieje i zyje, a nic nie wskazuje, aby miato sie to zmienié, bedzie swoim istnieniem
przypominacé artystom i odbiorcom o sakralnej roli sztuki. Bedzie inspiracjg dla jednych, a
wyrzutem dla drugich. I mysle, ze dzieki Trwaniu Ikony, sztuka nie zatraci swojego charakteru.
Ikona, wraz z mandalg i tanka, stanowi pewien typ sztuki, ktérg mozna by nazwaé sztuka
kontemplacyjng. Sztuka kontemplacyjna jest moim zdaniem nie tylko kwintesencja sakralnosci
sztuki, jak juz napisatem wyzej, ale kwintesencjq samej sztuki jako takiej. Sztuka bez
sakralnosci bowiem nie jest w ogdle sztuka. I tego nas uczy Ikona.
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