Kobieta bez cienia - opera humanistyczna
Autor tekstu: Pawet Krukow

"Z prawa, ktére wigze wszystkie istoty
Wyswobadza sie cztowiek, ktéry sie przemaga."
J. W. Goethe; Die Gehemnisse

Kobieta bez cienia Ryszarda Straussa jest
zdecydowanie apogeum tworczosci f > }
kompozytora, jego wspoétpracy z Hugonem \
von Hofmannsthalem i niewykluczone, ze
tworczosci literackiej samego
Hofmannsthala rowniez. Mimo to, jest to
dzielo, ktore dotad nie znalazto
zrozumienia i aprobaty u szerokiego grona
wielbicieli. Powodow jest wiele —
obiektywne: ogromne $srodki muzyczno-
sceniczne, jakie trzeba zaangazowac przy
jej wystawieniu i subiektywne: ztozonos¢
tresci libretta, przetadowanie czynnikami
filozoficzno-mitologicznymi. Wydaje sie
jednak, ze trudnosci w zrozumieniu dziela
tkwia raczej w przyzwyczajeniu sie do
opery wiloskiej, gdzie warstwa literacka z
reguly nie jest specjalnie wymagajaca,
czesto w ogodle nie jest zbyt ,,gérnolotna”..
Stad spotykajac sie z Kobieta bez cienia
mozemy by¢ przytioczeni wiasnie
rozbudowana do granic warstwgq tekstowa
— tyle, ze z drugiej strony to libretto w Ryszard Strauss — portret wykonany
duzej mierze stanowi o niepowtarzalnosci przez Pawta Krukow.

i absolutnej wyjatkowosci tej

symbolistycznej opery.

Omawiang opere okreslano réznymi nazwami: ,opera literacka", ,opera symbolistyczna",
~opera poetycka", ,opera basniowa" itd. Sam Hofmannsthal czerpat z wielu zrédet piszac swoje
libretto, ale najwazniejszym z nich byfa jego gteboka wyobraznia. Twierdzit, ze: dziefo
poetyckie pragnie zawsze odzwierciedlaé caty ogrom bytu i zdaje sie, ze w Kobiecie bez cienia
pragnat urzeczywistni¢ swojg dewize. Praca nad dzietem trwata kilka lat; w kwietniu 1914 roku
Strauss dostat od swego librecisty pierwszy fragment teksu, ktéry nawiasem modwigc ocenit
wyjatkowo pozytywnie. Dopiero za$ w czerwcu roku 1917 kompozytor ukonczyt prace nad
partytura. Pragnat, aby premiera odbyfa sie po wojnie i miata ona miejsce 10 pazdziernika
1919 roku w wiedenskiej Staatsoper (dyr. Franz Schalk, rez. Hans Breuer; w obsadzie
wokalnej dwie wielkie gwiazdy: Maria Jerizta i Lotte Lehman).

Bohaterzy dramatu sg postaciami symbolistycznymi, mozna wrecz stwierdzi¢, ze sq
swego rodzaju archetypami pewnych postaw, sit, niemalze formami metafizycznego stosunku
do rzeczywistosci. Stad wrazenie abstrakcyjnosci i idealizmu jakie dominuje w ciggu trwania
dzieta. A zatem zrozumienie tej akcji mozliwe jest dopiero po zrozumieniu tego kim sg postacie
biorgce udziat i co symbolizujg. Cesarzowa jest w sensie duchowym gtdwng postacig i jej los
jest sprezyng catosci. Wprawdzie najsilniej zarysowanymi postaciami sq Farbiarka i Farbiarz,
lecz wiasciwie nie o nich chodzi. Ich los jest podporzadkowany losowi Cesarzowej — pisat
Hofmannsthal do Straussa. Cafa opera jest w zasadzie ilustracja muzyczno-dramatyczng jej
wewnetrznego dojrzewania, rozwoju $wiadomosci siebie samej i swojej sytuacji na Swiecie.
Ona i jej droga stawania sie cztowiekiem jest sensem catej sztuki.

Akcja osadzona jest w fantastycznych zaswiatach, w domu matzenstwa farbiarzy i w
jakiej$ mierze pomiedzy tymi $Swiatami. Nie ma zadnych konkretnych nazw, okreslen
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zdradzajacych czas i miejsce akcji scenicznej. Wazny jest tez fakt, iz nikt précz farbiarza
Baraka nie ma swojego imienia. Sgq: Cesarz, Cesarzowa, Niania (czasem okreslana mianem
Piastunki lub Mamki), Barak, Zona Baraka, Postaniec Swiata Duchéw etc. Postacie sg raczej
okreslone przez funkcje, ktére wypetniajg w dziele (i Swiecie tego dzieta). Mgz Cesarzowej —
Cesarz symbolizuje $wiadomos$¢ zamknietg w sobie, pozostajacq obojetng na wydarzenia
Swiata zewnetrznego, nie otwierajaca sie na inne osoby. Jest mysliwym, ktory znalazt kiedys
swq zone w ciele gazeli, ktorg chciat upolowa¢. Niania — opiekunka Cesarzowej symbolizuje
zycie spetane wiezami wylacznej, zaborczej mito$ci, w pewnym sensie ona wiasnie jest
najbardziej reprezentatywnym przyktadem istot ze S$wiata duchow, nie chce razem z
Cesarzowgq stac sie cztowiekiem, brzydzi sie ludzmi i ich kondycjga duchowa. Przez to jednak nie
ma mocy, aby podazy¢ za Cesarzowg do konca jej drogi, w pewnym momencie staje sie po
prostu zbedna. Postaciq zupetnie abstrakcyjng, ktéra w ogodle nie przyjmuje zadnego
konkretnego ksztattu jest Keikobad — Wtiadca $wiata duchdéw, ojciec Cesarzowej, surowy
sedzia i wcielona madros¢ znajaca wszystkie tajemnice $wiata, nie chce aby istoty ze Swiata
duchoéw jednaty sie z ludzmi.

Postacie ze ,Swiata ziemskiego" — ludzie, takze prezentujg raczej pewne wzorce niz
konkretne osoby. Najbardziej ludzkim, pozytywnym charakterem jest wtasnie Barak —
farbiarz, a wiec osoba, ktéra nadaje rzeczom barwe, znaczenie, mozna stwierdzi¢, ze Barak
jest osoba, ktéra afirmuje swojg sytuacje i siebie. Jego zona jest kobietg reprezentujacq
nieokietznane sity, archaiczne moce, ktére gdy nie sg zaprzegniete do wyzszych celdow
zamieniajg sie w chaos, zona Baraka jest osoba, ktdéra w przeciwienstwie do swego meza
wszystko neguje. Wystepujq tez utomni bracia Baraka: jednooki, jednoreki i garbaty. Sgq oni
symbolizacjq ludzkich utomnos$ci, stabosci. Jednym z najwazniejszych czynnikéw
abstrakcyjnych jest tytutowy Cien. Cesarzowa jako stworzenie ze $wiata duchdéw nie ma cienia
(ktéry posiadaja ludzie), ale w zwigzku z tym czeka ja tragiczny los — jej maz Cesarz zamieni
sie w kamien, jezeli ona w ciggu trzech dni nie bedzie miata swojego cienia. I w tym momencie
zaczyna sie akcja dramatyczna opery.

Istnieje wiele interpretacji znaczenia owego Cienia. Najwazniejsza jest oczywiscie ta,
ktéra zawarta jest w dramacie. Posiadanie Cienia oznacza mozliwos¢ urodzenia dziecka. Ale
wydaje sie, ze znaczenie Cienia jest znacznie szersze. W psychoanalizie Carla Gustava Junga
Cien jest jedng ze sktadowych ludzkiej psychiki. Oznacza on wszystkie instynkty, dynamizmy,
sity witalne, , pozwierzece" - nieSwiadome — ktdére cziowiek musi zintegrowac z catg psychika,
aby méc w peini dojrze¢. Cien jest symbolem cztowieczenstwa, petnego cztowieczenstwa, a
wiec takze $miertelnosci, winy, bezbronnosci, cierpienia. Zdobycie Cienia oznacza wiec dla
Cesarzowej stanie sie czlowiekiem, z jednej strony mogacym kochaé namietng mitoscig, mieé
dzieci, ale z drugiej $miertelno$¢, wszystko, co negatywne a budujace cztowieczenstwo. Stad
mozna stwierdzi¢, ze cata opera jest descendencjg, niejako drogg duszy Cesarzowej; od istoty
czystej, duchowej, lecz nieswiadomej samej siebie, po istote w petni ludzkg, namietnie
kochajaca, posiadajaca potomstwo, ale tez Smiertelng. Cztowiekiem, od ktérego Cesarzowa ma
zdoby¢ Cien jest Zona Farbiarza. Postad ta rowniez nie ma jeszcze dzieci, tyle, ze ona niejako
odrzucita te czgstke siebie, zrezygnowata z tego. Zrezygnowata poniewaz jest zmeczona
ludzkim zyciem i tym, co sie z nim wigze. Jadrem dramatu sg etapy, w ktérych Cesarzowa
podejmuje wszelkie wysitki, aby (za namowg i z pomoca mefistofelicznej Niani) zdoby¢
upragniony Cien. Sa to réwniez swego rodzaju proby na jakie wystawiana jest Zona Baraka. W
decydujagcym momencie Cesarzowa postawiona jest przed wyborem, czy chce Cien Farbiarki,
jednak wtedy jest juz $wiadoma, ze oznaczatoby to odebranie jej macierzynstwa i
cztowieczenstwa. Cesarzowa — juz osoba wspodtczujagca — wypowiada w chwili ostatecznej
proby ,Ich will nicht!" — Nie chce! Wie, ze oznacza to utracenie wszystkiego, co dla niej
najwazniejsze — swego meza, ktéry zamieni sie w kamien, jednak okazuje sie, ze to byta
wiasnie najwazniejsza z prob, okaza¢ wspotczucie i zrozumienie cziowiekowi. Dostaje Cien.
Staje sie cztowiekiem, Cesarz jest wolny.

Ten moment — najbardziej przetomowy w akcji scenicznej ma wielkie znaczenie dla
zrozumienia catosci dzietfa.

Wiasnie zrozumienie symboliki wydarzen i postaci jest podstawa tego, aby Kobieta bez
cienia stata sie dla odbiorcy dzietem fenomenalnym — a takim z catg pewnoscig jest.

Wielu interpretatorow przedstawia cate spektrum tresci filozoficznych jakie konstytuujg
omawiang opergq. Wydaje sie, ze najistotniejsze sg nawigzania do filozofii Arthura
Schopenhauera, jego koncepcji wspotczucia, ktére ratuje ludzi przed poczuciem zupetnego
bezsensu istnienia. Cesarzowa przez wspdtczucie innym dostaje Cien, staje sie istotg ludzka,



wybawiong z opresji swego zycia. Dojrzewa do tego, aby spostrzec, ze bycie cztowiekiem jest
zdecydowanie bardziej petne niz egzystencja jako istoty duchowej, czystej, ale jakby wiasnie

Jniepetnej". Jednym z najpiekniejszych fragmentow wokalno-instrumentalnych — i bardzo
waznym dla przebiegu akcji — jest jej wyznanie mitosci i zrozumienia dla ludzkiego gatunku
(111 akt, scena 2):
"Nianiu, zostawiam Cie tutaj na zawsze,

tak mato wiesz o] ludziach i tego, czego pozadajaq,
Sekretne pragnienia ich serc pozostajq dla Ciebie nieznane.
Jakaz cene ptacq oni za wszystko,
Odnawiajq sie z winy jako feniks

z wiecznej smierci..

Do wiecznego zycia powstajq;

Sami nie potrafig tego zrozumiec,

- To Cie przerasta,

Ja naleze do nich."

Zwraca sie uwage, ze Kobieta bez cienia jest straussowskim wydaniem mozartowskiego
Czarodziejskiego fletu — w jednym i drugim dziele mamy do czynienia z akcja rozwijajacq sie
w dwodch Swiatach, w jednym i drugim zauwazy¢ mozna nawigzania do wielu idei, koncepcji
metafizycznych. Wydaje sie jednak, ze gdyby poszukiwac takich podobienstw, to nie mniej
trafne bytoby wskazanie na wagnerowskiego Parsifala. Przede wszystkim istotne jest
poszukiwanie siebie, dojrzewanie do czego$ wyzszego, zrozumienie przez wspoiczucie — i
jedno i drugie dzieto posiada wyrazne nawigzania do wspomnianego juz Schopenhauera. I
jedno i drugie dzieto ma charakter odswietny, nie sg to dramaty, ktére mozna przedstawic
zawsze i w kazdym miejscu. Tyle, ze Kobieta bez cienia jest operg zupetnie humanistyczng,
tutaj dochodzenia do cztowieczenstwa jest sednem jej tresci i to cztowieczenstwo jest celem
catej akcji, podczas gdy w Parsifalu dojscie do petni jest wtasnie wyrzeczeniem sie tego, co
ludzkie. W dziele Straussa i Hofmannsthala afirmuje sie wszystko, co ludzkie. Szczescie jest
rownowazne z mitoscig matzenskg, potomstwo jest spetnieniem, wspoétodczuwanie cudzej
niedoli warunkiem tego szczescia. Wtasnie stac sie cztowiekiem oznacza doj$¢ do tego, co
najwazniejsze, najwyzsze, najbardziej cenne. Wieczno$¢ nie polega na abstrakcyjnym
duchowym istnieniu gdzies w zaswiatach, wydaje sie, ze posiadanie potomstwa jest formag
wiecznego istnienia czlowieka — zyje on w swoich dzieciach. "Wy, matzonkowie spoczywajgcy
w mitosnym uscisku, jestescie rozpietym nad otchfaniq mostem, po ktérym martwi wchodzg w
zycie! Bfogostawione niech bedzie dzieto waszej mifosci!" — Spiewajq straznicy pod koniec I
aktu.

"Czesto mowig mi: to tak trudno zrozumieé¢ — nie rozumiem tego! Czy to doprawdy takie
trudne? Czyz nie sg to catkiem proste symbole: Cesarz, ktory musi skamienieé, kobieta, ktora
nie rzuca cienia — to sq przeciez rzeczy, ktore sie widzi i ktére mozna zrozumiel.." — mowit
Strauss w wywiadzie udzielonym w roku 1935. Zbytnia spekulatywnos¢ i natadowanie dziefa
gtebig filozoficzng — takie sq ,zarzuty" stawiane przed Kobieta bez cienia, ktére sprawiajg, ze
ta najgenialniejsza chyba opera dwdch wielkich artystow jest w sumie mato znana
operomanom. Czy rzeczywiscie tak trudno jg zrozumieé¢? Czy stawanie sie Cziowiekiem
(wtasnie pisanym przez wielkie "C") jest procesem tak trudnym do pojecia..?

Muzyka dzieta jest co najmniej tak samo wielka i wspaniata jak akcja sceniczna. Orkiestra
jest wprost przeogromna — najwieksza z wszystkich na jakie Strauss rozpisywat swoje
partytury. Mozna stwierdzi¢, ze styl jest syntezg ciezkiej orkiestracji i brzmienia Elektry i
~ZWiewnej", lekkiej, miejscami kameralnej Ariadny na Naxos — syntezg stylu Wagnera i
Mozarta, ktorych Strauss uwazat za swych najwiekszych mistrzow. Wystepujg roznorakie
instrumenty, wrecz egzotyczne dla orkiestry symfonicznej — dwie czelesty, harmonijka
szklana, organy, dzwonki, caty zestaw instrumentéw perkusyjnych na czele z chinskimi
gongami, kotatkami, ksylofonem itd. Muzyka nie jest jednorodna jezeli chodzi o nastrdj i
napiecie; wystepujg momenty monumentalno-tragiczne (2 scena III aktu), obok nich
kameralne (z dominujacg wiolonczelg czy skrzypcami), ,srebrne dzwieki" jakie styszymy w
Kawalerze Srebrnej Ro6zy, akordy petlne szczescia i ciepta (2 scena I aktu) i wszelakie
dysonanse i dysharmonie, stuzgce Straussowi do sportretowania ktétni miedzy Barakiem i jego
Zona oraz przewrotnej postaci Niani. Czego mozemy sie spodziewac z dalszej czesci dzieta
stychac juz w pierwszej scenie, nawet w pierwszych kilkudziesieciu sekundach: utwdr otwiera
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potezny i ciezki motyw Keikobada, zaraz po nim stycha¢ muzyke I$niqca dzwiekami trojkatow i
innych ,srebrnych tondéw". W tej partyturze jest po prostu wszystko, co najlepsze w stylu
muzycznym — i dramatycznym i tym symfonicznym — jaki przez lata tworczosci wypracowat
sobie Ryszard Strauss. Petne bogactwo brzmien, barw, nastrojow, mistrzowskich zabiegéw
instrumentacyjnych, zar i chtdd, niepokdj i szczescie, rados¢ i rozpacz. Sam Hofmannsthal
napisat wprost: ,,..Ta muzyka jest syntezg doskonatosci i prawdy." [1]

Jezeli Strauss postawit duze wymagania przed orkiestra i dyrygentem, to z calg
pewnoscig wieksze stojg przed solistami wystepujacymi na scenie. Chyba najbardziej
wymagajace sa dwie gtéwne postacie kobiece: Cesarzowa i Zona Baraka. Wystarczy spojrzeé
na sopranistki, ktére angazowano do nagran: Leonie Rysanek — Birgit Nilsson; Julia Varady —
Hildegard Behrens; Cheryl Studer — Eva Marton. Klasa tych Spiewaczek potwierdza tylko
walory gtosu i sztuki wokalnej jakimi muszg dysponowac¢ wykonawczynie tych rél. Sg takze
bardzo ciekawe gtosy meskie. Cesarz to wagnerowski heldentenor, zas Barak baryton-bas a' la
Hans Sachs. Wyjatkowo interesujacq jest rola Nani (mezzosopran). Srodki wokalne tej partii
przypominajg nieco dziwne, nieporéwnywalne do zadnej innej roli — naturalnie poza
ekspresjonistyczng Klitajmnestrg z Elektry.Jest to w ogdle interesujgca postaé, wydaje sie byc
drugoplanowa, ale to ona w rzeczywistosci jest bardziej aktywna niz sama Cesarzowa, mimo
swojej niecheci do ludzi ona doskonale wie, jak sobie z nimi ,radzi¢", jak przekonac ich do
wiasnych planow.

Kobiete bez cienia z cata pewnosciqg mozna okresli¢ mianem Wielkiej Opery. Stanowig o
tym w duzej mierze monumentalne zakonczenia kazdego aktu, w ktérych udziat bierze chor.
Muzyka ta me jeszcze wiele innych zalet. Jest ona rozwinieciem, uzupetnieniem i wyjasnieniem
libretta, w wielu miejscach emanuje tajemniczoscig, wyjatkowo barwnie i ciekawie
przedstawiona jest kraina duchéw — nawiasem médwiac, to muzyka najlepiej rozgranicza swym
zréznicowaniem dwa obecne w operze Swiaty. Strauss wykazat sie $wietng zdolnoscig
opisywania $srodkami muzycznymi wielu momentéw zupetnie nierealistycznych, jak na przyktad
muzyka jaka styszymy w trakcie sceny z ,wodg zycia", czy u wrét do krainy Keikobada (III
akt). Takiemu zrdznicowaniu ulegajg rowniez gtosy dwoch sopranistek. Cesarzowa musi
dysponowac¢ gtosem silnym, ale przede wszystkim czystym, ktory najpiekniej brzmi w
najwyzszych rejestrach, gtos ten musi by¢ wyjatkowo sprawnie wykorzystywany we wszelakich
ozdobnikach. Zona Baraka natomiast to gtos bardzo dynamiczny, przede wszystkim silny,
zblizony napieciem i zmiennoscig do gtosu jakiego mozna dac Elektrze. Strauss w partii Niani
podjat "prébe ozywienia stylu i tempa dawnego secco, powierzajac akompaniament solowo
przewaznie potraktowanej, subtelnie tylko podmalowujacej tto orkiestrze." Cata architektura
opery jest jasna i klarowna: trzy akty; pierwszy sktadajacy sie z dwodch scen, II akt — piec
scen, III akt — cztery sceny. Mozna domysli¢ sie, ze jezeli Strauss podotat instrumentacji
takiego dzieta jak tekst Hofmannsthala, to Swietnie je zrozumiat i Swiadom byt, ze w Kobiecie
bez cienia "wfasnie tam, gdzie cos$ przestaje by¢ zrozumiate, zaczyna sie wifasciwa kraina
muzyki wyrazajgca zawsze to, co niezamierzone".

Przypisy:
[1] List do Eberharda von Bodenhausena.

Pawet Krukow

Pawet Krukow, psycholog, pracownik akademicki UMCS (Zaktad Psychologii
Klinicznej i Neuropsychologii Instytutu Psychologii). Interesuje sie
neuronaukami i filozofig nauki.
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