Technika motywow przewodnich na przykiadzie dramatu muzycznego
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"Leitmotiv" — stowo to weszlo juz do stownika powszechnego wielu ludzi. Mowi
sie o powracajacym leitmotivie w powiesci, sposobie postepowania, etc. Dla osoéb,
ktorym blizsza jest tworczos¢ operowa jest to przede wszystkim haslo nieodiacznie
kojarzace sie ze sposobem komponowania Ryszarda Wagnera.

Oczywiscie od lat trwajg spory o to, czy to
rzeczywiscie Wagner ,wymyslit" te technike
organizowania tresci muzycznej i nie nam
przyjdzie pewnie rozstrzygniecie tego zagadnienia,
niemniej warto pamieta¢, ze jest to technika,
ktéra pozwala nie tylko uporzadkowaé czesto
bardzo ,romantyczng" muzyke w spdjne, czytelne
dzieto sztuki muzycznej, ale tez przez nadanie
tematom  przewodnim  odpowiedniej  tresci,
stworzyc¢ utwory, ktére majg bardzo ztozong druga
warstwe dramatyczng, tyle ze
instrumentalna. Jest chyba
prawdopodobne, ze wiele nieporozumien w kwestii
oceny tworczosci Wagnera wynika wtasnie z tego,
ze czesto zapomina sie o tym, iz w jego utworach
czynnik dramatyczny uwiktany jest w znacznym
stopniu takze w warstwe samej, dosc¢
skomplikowanej i wielowarstwowej instrumentacii.

Parsifal jest zdecydowanie jednym z
najlepszych przyktadéw zastosowania techniki
motywow przewodnich, jednoczesnie  jest
przyktadem tego, jak $rodki instrumentalne
wspotuczestniczg w  przedstawieniu  zlozonej
wymowy i tresci o charakterze filozoficznym.

Muzykolodzy w samym Parsifalu wymieniajq
kilkadziesigt motywdw przewodnich. Ich charakterystyka pokazuje, ze w zasadzie Wagner
nieco podobnie jak pozniej Gustav Mahler muzyka ,tworzyt Swiat" za pomocg s$rodkéw
muzycznej ekspresji. Motywy te czesto przechodzg jeden w drugi, sq wariacjg innych, bardziej
podstawowych motywow, bywajg w odpowiedniej sytuacji dramatycznej taczone z innymi
tematami, przedstawiajacymi jakas tres¢ zwigzang bezposrednio z ta sceng. W ten sposéb
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instrumentacja nabiera cech nie tylko , przygrywki" do akcji scenicznej, ale przede wszystkim
drugiej ptaszczyzny, na ktérej ten dramat sie wydarza. Pokrotce postaram sie przedstawié
najwazniejsze motywy odnoszac je do samej tresci dramatycznej.

Jako pierwszy czesto wyrdznia sie tak zwany
.motyw gtéwny". Zwany jest takze motywem uczty
graalowej, wtasnie wariacje tego motywu sg zrodtem
innych motywoéw. Zawiera w sobie zalgzki kilku innych
tematow - pierwsza cze$¢ jest motywem
zgromadzenia, przy wybrzmiewaniu wiasnie tego
motywu padajg na koncu catego dzieta stowa: Erlosung
dem Erloser. Motyw ten jest tez powigzany z motywem
samego Parsifala, widczni, Amfortasa i jego winy.
Kolejnym waznym motywem jest motyw Graala. Jest
on skomponowany na podstawie tak zwanego
.Drezdenskiego Amen", ktérego twodrcg jest J. G.
Naumann (1741-1801). Wagner styszat te melodieg,
i kiedy byt w Dreznie dyrygentem (1842-1849). Motyw
ten pojawia sie w samym dziele najczesciej, stychaé go
juz w vorspielu do 1 aktu. Bardzo interesujacy jest
motyw samej postaci Parsifala — rdowniez jeden z
najwazniejszych motywow catego utworu. Jest on dosc
ztozony, ale poza tym jest to motyw ewoluujacy przez
caty dramat. Jego pierwsza cze$¢ odnosi sie jeszcze do
mtodego Parsifala — mysliwego z pierwszego aktu,
natomiast po catym procesie rozwoju, w petni
rozwiniety motyw jest styszany, gdy Parsifal pojawia
sie w III akcie przed zamkiem Graala ze zdobytg
widcznig. Rowniez interesujacy jest motyw Amfortasa,
pojawia sie w orkiestrze zawsze gdy ten bohater jest
na scenie, natomiast trzeba wspomnieé, ze wariant
tego motywu wystepowat juz w Tristanie i Izoldzie, co zdaje sie potwierdzac interpretacje wielu
znawcow tematu, wedle ktorej postac Amfortasa jest w pewnym sensie ,mistyczng wariacjg na
temat Tristana". Jezeli jestesSmy juz przy motywach, ktére zdajg sie taczy¢ z innymi dzietami
Wagnera, to trzeba tu powiedzie¢, ze motyw magii Klingsora takze zostat skonstruowany w
podobny sposdb. Motyw ten zwigzany jest z wszelkimi magicznymi elementami, powigzanymi
jako$ z ,sitami nieczystymi". Carl Dahlhaus byt przekonany, ze motyw ten byt tez budulcem
motywu Tarnhelmu — magicznego nakrycia glowy z Pierscienia Nibelungdw. Zapowiedz tego
tematu mozna ustysze¢, gdy Gurnemanz opowiada o tym jak Titurel odnalazt $pigcg Kundry —
Sie schlafend hier im Waldgestrupp, stychac go takze, gdy Kundry opowiada o tym skad wziefa
balsam dla Amfortasa (I akt). Jezeli zastanowimy sie nad taka konstrukcjg motywu, to mozna
powiedzie¢, ze Wagner przedstawiat nim wszelkie poganskie postaci, przedmioty, jak i rézne
abstrakcyjne tresci kontrastujac je tym samym z Graalowym s$wiatem. Z kolei motyw samego
Klingsora jest niejako ,wypadkowg" motywu magii i motywu Kundry.

Poza motywami ktére przedstawiajg konkretne postaci, sg oczywiscie te, ktore
charakteryzujq wszelkiego rodzaju czynniki abstrakcyjne, emocjonalne i same symboliczne
wydarzenia jakie widzimy na scenie. I tak na przyktad; motyw pragnienia - jeden z
wazniejszych w catym dziele, jest leitmotivem bardzo zblizonym do motywu pozadania z
Tristana i Izoldy. Z kolei z nim zwigzany jest motyw pragnienia odkupienia, ktédry mozna
ustyszeé, gdy Kundry Spiewa: Gelobter Held! Pdzniej jest rozwijany przez dalszy ciag II sceny
drugiego aktu. Symboliczne znaczenie muzyki wagnerowskiej mozna zauwazy¢ Sledzac
przebieg motywu zbudzenia. Pierwszy raz styszymy go gdy Klingsor budzi Kundry na poczatku
IT aktu, pézniej zas, gdy Gurnemanz budzi jg ze snu w III akcie, ale przetworzenia tego tematu
sq wykorzystywane w wielu innych momentach, ktére mozna witasnie symbolicznie rozumieé
jako ,przebudzenie".




W  Parsifalu bardzo wazng rolg
odgrywajgq tresci typowo filozoficzno —
mistyczne. Znaczne zapozyczenia
ideologiczne z filozofii Arthura
Schopenhauera oraz s$redniowiecznych
koncepcji teologicznych powodujg, 2z
~bohaterami" dzieta stajg sie t
elementy jak wiara, rezygnacja, czystosc,
cierpienie, zal, klgtwa itd. Takze one maja
swoje motywy przewodnie.

Za jeden z najwazniejszych motywow uznaje sie ,motyw wiary". Pojawia sie on catkiem
wyraznie w preludium do I aktu (wejscie instrumentéw blaszanych w pierwszej potowie tego
fragmentu), rozwija sie on dalej w diugg sekwencje, pojawia sie w kazdym akcie, stychac jego
przetworzong wersje w wielkim monologu Amfortasa z I aktu, oraz przy odspiewie Zum letzten
Liebesmahle... Jest zrédtem dla wielu innych motywéw. — Miedzy innymi motywu niewinnosci,
ktéry wyraznie jest styszany gdy Gurnemanz opowiada o Cudzie Wielkopigtkowym (III akt).
Jest tez motyw klatwy, stychac¢ go gdy Kundry (z ktérg ten motyw jest najbardziej zwigzany)
opowiada o swoim spotkaniu z Jezusem (II akt). Temat ten przedstawia istote losu Kundry -
przymus ciggtego odradzania sie, ktdry mozna zauwazy¢ w tym, ze motyw ten zbudowany jest
przy wykorzystaniu wspomnianego juz motywu przebudzenia.

Nie sposéb w jednym artykule przedstawic¢ catosci tej tematyki. Wazne jest jednak to, co
wynika z omawianej metody komponowania, przede wszystkim w przypadku tworczosci
Ryszarda Wagnera. Okazuje sie , ze jego dzieta sg napisane w sposob bardzo przemyslany i
konsekwentny. Co wiecej, kiedy zna sie dokfadnie catos¢ zestawu motywow oraz ich
wzajemnych zaleznosci okazuje sie, ze to co na pozo6r zdaje sie zagmatwane i po prostu nudne
- jest logiczne i potrafi zaja¢ swiadomos¢ odbiorcy do tego stopnia, ze nie zauwaza sie uptywu
czasu. Trzeba tez zrozumieé¢, ze w przypadku dzieta komponowanego z wykorzystaniem
techniki leitmotivow, odbiorca, ktory naprawde chce poznac i zrozumie¢ owo dzieto jest tak
samo zobligowany do orientowania sie w strukturze motywow jak i w tresci libretta. W
przeciwnym wypadku, to co stanowi fascynujaca gtebie i jednocz,eénie moc oddziatywania
estetycznego danego utworu pozostaje dla niego niedostepne. Swiat wykreowany przez
Wagnera, zwtaszcza w utworach z drugiej potowy zycia jest zamkniety. Stanowi wilasne
uniwersum, zbudowane na podstawie archetypu odnalezionego w mitologii i filozofii, muzyka
jest nierozerwalna z tekstem dramatycznym, z kolei sam dramat jest w jednej chwili
interpretowany przez muzyke, ona jest takim samym nosnikiem znaczen jak i stowo, spetnia
przeciez role, ktdorg wypetniat w tragedii greckiej chér. I dlatego wilasnie zupetnie inaczej
zasiada sie w Operze na chwile przed wykonaniem ktéregos$ z tych dziet majac $wiadomosg,
rozumiejac, co znaczy dana muzyka, nie tylko jg styszac. Ale — z drugiej strony, nie kazdy
musi przeciez zgadzac sie z tym, ze muzyka ma by¢ czym$ wiecej niz samym zestawem
pieknych brzmien i melodii...
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