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Punktem wyijscia do analizy motywu konca sztuki u Jeana Baudrillarda bylo wyrdznienie

zjawiska estetyzacji, jako zjawiska, co najmniej po czesci determinujgcego kryzys sztuki, a nawet jej
koniec. Drugim zjawiskiem, ktére wedtug Baudrillarda doprowadzito sztuke do stanu kryzysu jest
racjonalizacja. Racjonalizacja najogdlniej méwiac zwigzana z wplywem rozwoju technologicznego na
sztuke, ktdéra umozliwita reprodukowanie dziet sztuki, co wytworzyto warunki do rozprzestrzeniania
sie estetyzacji rzeczywistosci, poprzez nasycenie obrazami dzieki wykorzystywaniu takich medidéw
jak fotografia, telewizja, Internet.

W twdrczosci Baudrillarda mozna dostrzec rozwazania na temat jednego i drugiego zjawiska,
przesilenia na rzecz jednego i drugiego, wydaje sie jednak, ze punktem granicznym jest pozycja
~Symulakry i symulacja”, jako przejscie od postrzegania sztuki z punktu widzenia racjonalizacji ku
diagnozie estetyzacji rzeczywistosci i tarapatéw sztuki z tym zwigzanych. Jest to réwniez przejscie
od postrzegania konsumpcji jako logiki rzadzacej zyciem spotecznym ku logice symulacji nim
rzadzacym. Analiza tekstow Baudrillarda udowadnia jak bliski jest mu temat sztuki, powracajacy
w wiekszosci z nich, badz to na zasadzie metafor, skojarzen ze sztuka badz w pogiebionych
rozwazaniach nad okreslonym kierunkiem w sztuce. Natomiast sama sztuka jest dla Jeana
Baudrillarda fenomenem, charakteryzujacym dang kulture.

W tej pracy moim celem byto przedstawienie tez Baudrillarda o koncu sztuki, w oparciu
o zjawisko estetyzacji swiata, ubierajgce jego przemyslenia w pewng rame, co prawda Baudrillard
pojeciem estetyzacji jako takim sie nie postuguje, ale wydaje sie ono w petni adekwatne
i umiejscawia rozwazania Baudrillarda wsrdd takich autoréw jak Wolfgang Welsh czy Odo Marquard.

Metoda rozwigzania postawionego problemu, czyli konca sztuki wedtug Jeana Baudrillarda jest
analiza tekstow tegoz autora, zwiaszcza zas tych podejmujacych temat sztuki. Aby przedstawic
mozliwe zmiany, przesuniecia w stosunku Baudrillarda do sztuki analizie poddano zaréwno wczesne
jak i najnowsze jego prace.

Na wstepie niezbedne wydaje sie zdefiniowanie pojecia estetyzacji, do czego wykorzystam
rozréznienia Odo Marquarda i Wolfganga Welscha.

Odo Marquard [1] rozréznia dwie estetyzacje: estetyzacje sztuki i estetyzacje rzeczywistosci.
Jego zdaniem o estetyzacji sztuki, czyli wpisaniu piekna w dziedzine autonomicznej sztuki, mozemy
mowi¢ dopiero w nowoczesnosci. Proces ten pojawit sie wiasnie w nowoczesnosci, gdyz skutkiem
odczarowania $wiata uznano, ze piekno jest dzietem ludzkiej aktywnosci, to sztuka wnosi piekno do
Swiata.

Pojeciu estetyzacji rzeczywistosci poswiece wiecej miejsca. Odo Marquard mowi, ze ma ona
miejsce, gdy ,sztuka spod znaku estetyki - zapominajac o granicach sztuki - wcigga calg
rzeczywisto$¢ w majak i trans sztuki i niejako rzeczywistoé¢ zastepuje sztukg” [-21. Wolfgang Welsch
opisuje proces estetyzacji rzeczywistosci na dwodch poziomach, wyrdzniajac estetyzacje
powierzchowna i gteboka.

Ta powierzchniowa estetyzacja jest najbardziej widoczna i polega na tendencji do nadawania
otaczajacej rzeczywistosci tadnego wygladu, wyposazaniu rzeczywistoéci w estetyczne elementy.
Jest to plytki poziom estetyzacji, ktéry Welsch okresla jako styling , kosmetyke, face-lifting
przeprowadzony na rzeczywistosci. Wedtug Welscha jest to sptycona forma awangardowej utopii
zniesienia granic sztuki, poszerzenia jej pojecia, ta ptytka estetyzacja polega tylko na bezmyslnym
~wWpompowaniu” elementdéw sztuki do codziennosci. Tym, co promuje jest jedynie rozrywka,
przyjemnos¢ i hedonizm. Zdaniem Welscha ta naskdérkowa estetyzacja okresla forme obecnej
kultury, ptaskiej kultury bez gtebi.

Trudno nie zauwazy¢, ze powierzchowna estetyzacja silnie zwigzana jest z ekonomig, strategig
marketingowg, prowadzac do tego, ze sSwiat staje sie powierzchnig reklamowg a reklama -
najbardziej estetyzowanym obszarem zycia spotecznego. Jednakze ten najbardziej widoczny wymiar
estetyzacji jest weditug Baudrillarda determinowany fundamentalnymi przemianami.

Mamy tu do czynienia z estetyzacjq towaru, opakowanie staje sie jedynym przekazem
(odwotujac sie do formuty McLuhana). A tryumfem powierzchownej formy jest witasnie reklama,
ktéra nie petni juz funkcji komunikacyjnej, reklama staje sie wkasnym towarem. ,Reklama nie jest
tym, co upieksza czy przyozdabia mury, lecz tym, co je zaciera, tym, co wymazuje ulice, fasady
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i wszelkg architekture, zaciera wszelkie podioze i wszelkg gtebie” 131, Jean Baudrillard twierdzi, ze
obecnie reklama jak mapa pozbawiona jest swojego terytorium, gdyz nie istnieje juz scena towaru,
lecz jedynie jego pusta forma, znak, marka. Wolfgang Welsch modwi natomiast jedynie
0 przesunieciu w tej materii, zamianie towaru i opakowania, hardware’u i software’u (stosujac jego
terminologie), obecnie towar jest tylko dodatkiem natomiast estetyka gtdwnym ico wazne
autonomicznym przedmiotem. Jak pamietamy z lekcji Baudrillarda wartos¢ uzytkowa zastgpita
wartos¢ znakowa, symboliczna.

Obok estetyzacji powierzchownej Welsch wymienia estetyzacje gtebokg, ktéra siega
~fundamentalnych struktur rzeczywistosci jako takiej: rzeczywistosci materialnej — w nastepstwie
rozwoju technologii materiatowych; rzeczywistosci spotecznej - w nastepstwie jej zaposredniczenia
medialnego; rzeczywistosci podmiotowej — w konsekwencji zastepowania standardéw moralnych
przez autostylizacje” [41. Przeobrazanie rzeczywistosci materialnej, o jakiej méwi Welsch umozliwia
symulacja komputerowa, estetyczny proces kreacji.

Welsch zwraca uwage, ze estetyzacja moze dotyczy¢ takze indywidualnej, subiektywnej sfery
jednostki, majaca oczywiscie réowniez swdj powierzchowny i gteboki wymiar. Widoczny poziom
indywidualnej estetyzacji to styling ciala dokonujacy sie w salonach pieknosci, klubach fitness,
klinikach chirurgii plastycznej itd. Estetyzacji podlega réwniez sfera duchowa, czemu stuzg kursy
medytacji, kabaty, zwigzki wyznaniowe, sekty itd. Proces estetyzacji siega nawet sfery moralnosci,
kreujac normy etyczne na wzér dzieta sztuki. Tak rozumiang estetyzacje Mike Featherstone [51
okresla jako chec¢ przeksztatcenia zycia w dzieto sztuki i wskazuje jej obecnos¢ u schytku XIX wieku,
chociazby, w baudelairowskim dandyzmie.

Finat tej globalnej estetyzacji Baudrillard przedstawia nastepujaco: , kiedy ludzkie piekno osigqga
sie jedynie drogg chirurgii plastycznej, piekno miejskie drogq chirurgii obszaréw zielonych - oto wraz
z manipulacja genetyczna, nadchodzi chirurgia plastyczna gatunku” [-81, Konsekwencjg estetyzacji
rzeczywistosci jest, zatem posthumanizm. Marquard, a za nim Welsch ostrzegajg natomiast przed
anestetyzacjg cztowieka, niewrazliwoscia zmystowa, znieczuleniem na fakty estetyczne oraz
narkotycznym, bezrefleksyjnym odbiorem sztuki. Estetyzacja powoduje stan obojetnosci pod
znakiem coolness. Obydwaj jednakze dalecy sg od katastroficznego tonu Baudrillarda, estetyzacja
powoduje odrealnienie, ale ta operacja na rzeczywistosci nigdy nie bedzie kompletna, przeszkodg
wedlug Welscha jest pluralizacja zapobiegajaca absolutnej unifikacji, natomiast Marquard jako
bariere wskazuje ludzka powolno$¢ w przystosowaniu do przemian.

Hiperrzeczywistos¢ odnaleziona

Po rozwigzaniu problemdw definicyjnych zwigzanych z estetyzacjq mozliwe jest przejscie do
stanowiska Baudrillarda. Problem estetyzacji podejmowany przez Baudrillarda jednakze
nierozerwalnie taczy sie z jego koncepcjg hiperzeczywistosci, totez pare zdan nalezy jej poswiecic.
Jak zauwazyt Wolfgang Welsch, Baudrillarda charakteryzuje myslenie estetyczne, umiejetnosé
spostrzegania aspektu metaforycznego w okreslonych fenomenach wspotczesnosci. I tak, niemal juz
legendarna podréz Baudrillarda przez Ameryke zaowocowata koncepcjg hiperrzeczywistosci
a malarstwo pop-artu i hiperrealizmu stato sie dla niego wizytdwka stanu wspdtczesnej kultury.

Baudrillard w czasie podrézy po Ameryce, dostrzegajac powierzchowne przejawy estetyzacii
(jak okreslit to Welsch), dochodzi do wnioskdow na temat samej rzeczywistosci. Nalezy réwniez
zauwazy¢, co wczesniej nie byto podnoszone, ze Baudrillard podejmuje temat sztuki nie po to by
zabrac gtos w dyskusji o sztuce jako jej znawca, jakim na pewno nie jest, lecz w celu opisu stanu
kultury, rzeczywistosci spotecznej itd., uznaje, iz wlasnie sztuka jest sSwiadectwem stanu kultury.

Rozwazania Baudrillarda o sztuce jako symulacji i teoria hiperrzeczywistosci, ktére ujrzaty
$wiatto dzienne w latach 80-tych odbily sie szerokim echem w $wiecie artystycznym. Baudrillard
zostat ogloszony jednym z guru sztuki wspoétczesnej, jej prorokiem. Stan, w jakim znalazta sie
sztuka wobec rozprzestrzeniania sie obszaru hiperrzeczywistosci Baudrillard diagnozuje na podstawie
analizy na bardziej elementarnym poziomie, tj. rozpoczyna od zbadania przemian obrazu (znaku).

Tak wedtug Baudrillarda wygladaja kolejne stadia obrazu (znaku) [-Z1:

- obraz stanowi odzwierciedlenia gtebokiej rzeczywistosci

« obraz skrywa i wypacza gteboka rzeczywistosc

- obraz skrywa nieobecnos¢ giebokiej rzeczywistosci

- obraz pozostaje bez zwigzku z jakagkolwiek rzeczywistoscig: jest czystym
symulakrem samego siebie (kopig bez oryginatu, znakiem bez odniesienia)



W pierwszym przypadku obraz stanowi wiasciwy pozér, w drugim jest niewlasciwym pozorem,
w trzecim udaje, ze jest pozorem, w czwartym przypadku natomiast obraz nie nalezy juz do
porzadku pozordw, lecz do dziedziny symulacji. Baudrillard przedstawia przejscie od zasady
reprezentacji do zasady symulacji. Jest to kres wyobrazenia, kres mozliwosci tworzenia ztudzenia,
iluzji, gdyz zanikta réznica i dystans miedzy tym, co rzeczywiste a tym, co wyobrazone. Miejsce
rzeczywistosci zajmuje jej symulacyjny model, hiperrzeczywisto$¢, bardziej rzeczywista od
rzeczywistosci.

W strong estetyzacji

Baudrillard obserwuje proces ,rodzenia sie” hiperrzeczywistosci, ktérej zalazki odnajduje
w pierwszej potowie XX wieku. Baudrillard probuje przedstawi¢ geneze hiperrzeczywistosci. Mozna
powiedzieé, ze proces estetyzacji jest odpowiedzig na racjonalizacje $wiata spotecznego, jest reakcjq
na weberowskie odczarowanie Swiata, estetyzacja kompensuje koszty proceséw modernizacyjnych
i krolujacego pragmatyzmu. Za sprawg ruchdéw awangardowych rozréznienie na autonomiczne sfery
sztuki, moralnosci i religii, powstate w skutek racjonalizacji, stracity na waznosci, klasyczna
awangarda usitowata zatrze¢ granice nie tylko pomiedzy dzietem sztuki a dzietem natury naukowej
czy filozoficznej, ale réwniez pomiedzy sztukg a zyciem.

Wraz z awangardg Baudrillard obserwuje dgzenie sztuki ku coraz wiekszej dozie rzeczywistosci.
Dadaisci pragneli zniszczy¢ barykady dzielace sztuke od rzeczywistosci, za pomocg abstrakcji
poszukiwano ukrytej struktury przedmiotéw (glebszej, bardziej pierwotnej rzeczywistosci). Jednakze
efektem finalnym tych dazen stata sie estetyzacja, postrzegana przez Baudrillarda jako
zdecydowanie negatywne zjawisko, rozumiana w ten sposob réwniez przez Marquarda i Welscha.
Baudrillard przedstawia jej mechanizm, rozpoczety przez awangarde, wraz z wynalazkiem ready-
made Marcela Duchampa. Okazuje sie, ze wystarczy pozbawi¢ dowolny przedmiot jego funkcji,
niczego w nim nie zmieniajac, by stat sie on obiektem muzealnym, dzietem sztuki. Zasada
bezuzytecznosci staje sie narzedziem estetycznej przemiany. Fontanna Duchampa jest wediug
Baudrillarda emblematem hiperrzeczywistosci, stanowigcym kres jakiejkolwiek metafory. Pragnienie
zatarcia granicy miedzy sztuka a rzeczywistoscia doprowadzito do sprzezenia, ktére stato sie
zabdjcze dla obydwu. Od tej pory swiat sztuki jest rzeczywistoscig integralng, sztuka wchioneta
wszystko, co ja negowato i przekraczato. Estetyzacja rzeczywistosci sprawita, ze sztuka moze by¢
wymieniana jedynie na samg siebie. ,Mozna gra¢ na wszystkie mozliwe sposoby, jednakze juz nie
przeciw komus. Sztuka traci swojg odrebnos¢. Jest ona z powrotem sprowadzona do siebie,
w pewien stan autoodniesienia, i kontynuuje swe dziatanie we wszystkich swych przejawach" [-81,
Baudrillard powotuje sie na stowa Marshalla McLuhanna: ,Stali§my sie obecnie $wiadomi mozliwosci

przeksztatcenia catego ludzkiego $rodowiska w dzieto sztuki” [21,

Sztuka symulacji

Narzedziem estetycznej kreacji rzeczywistosci jest symulacja. Pop-art i hiperrealizm wediug
Baudrillarda obrazujg sposob, w jaki symulakry replikujg, kopiujg rzeczywistos$¢, pokazuijg trudnosc,
a by¢ moze i niemozliwos¢ odrdznienia symulacji i rzeczywistosci w skutek globalnej estetyzacji.
Obydwa nurty sztuki dowodzg, ze hiperrzeczywiste modele zaczynajg determinowac i dominowac
w sztuce i zyciu spotecznym. Odwotlujac sie do pojecia aury, mowi, ze symulakr moze jednak
otacza¢ co$ w rodzaju aury oryginatu, wtedy mozemy mdwi¢ o symulacji autentycznej (prawdziwej)
i nieautentycznej (fatszywej).

Tq pierwszg przedstawia wedtug Baudrillarda Zupa Campbella Andy’ego Warhola.

Zupa Campbella to genialny rozbtysk symulacji, uswiecenie znaku - jako towaru, ostatni rytuat,
rytuat przejrzystosci. Warhol wywotat wtedy estetyczny szok, wiaczajac towar w obszar sztuki
przedstawit jego genialno$¢, poruszajgc sie nadal w obszarze oryginalnosci i autentycznosci.
Jednakze Soup Boxes to juz zdaniem Baudrillarda symulacja nieautentyczna. W tym przypadku
Warhol prezentuje juz stereotyp symulacji, reprodukuje nieoryginalnosc i nieautentycznosc.

Zdaniem Baudrillarda niemoznos$¢ odrdéznienia iluzji od rzeczywistosci, skutkiem estetyzacii,
znakomicie oddaje hiperrealizm. ,Miedzy wnetrzem i zewnetrzem nie ma tgcznosci. Szklane fasady
odsyfajq otoczeniu jego wiasny obraz. Sa bardziej nieprzekraczalne niz jakikolwiek mur z kamienia.
(...) Wszystko komunikuje, ale spojrzenia nigdy sie nie spotkajg” 101, Hiperrealizm oddaje
zagubienie cztowieka we wspotczesnym Swiecie, obrazuje $wiat cztowieka uwiezionego po drugiej
stronie lustra, niemoznos¢ dotarcia do obiektywnej rzeczywistosci, brak zaufania we wiasne zmysty,
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medialne zaposredniczenie rzeczywistosci. ,Jednostka gubi sie w gaszczu wiezowcow, pomiedzy
sznurami kolorowych samochoddw, bezustannie natrafia na swoje odbicie: przeglada sie w gtadkich
karoseriach, szklanych witrynach, spotyka swdj schematyczny obraz w pfachtach plakatéw
i $wietlnych reklamach” [11],

Banalno$¢ i bezstylowo$¢  hiperrealistycznych  obrazéw  przypisana jest naszym
zdehierarchizowanym doswiadczeniom wizualnym, dlatego tez hiperrealisci lubowali sie w malowaniu
samochoddw, sklepowych witryn, w ktorych odbija sie uliczny ruch, zdje¢ paszportowych.
Hiperrealizm odzwierciedla, iz estetyzacja zabija wartosci estetyczne, che¢ uczynienia $wiata fadnym,
czyni kulture sptaszczong, wyjatowiong z wartosci, banalna.

Hiperrealiéci poszukujg czystego spojrzenia, wyzutego z subiektywnosci, gtebi, perspektywy,
zatrzymujgcego sie na czystej powierzchni przedmiotu. Sam obraz jest przedmiotem, ktéry ma
wywota¢ szok poprzez ukazanie jakiejs konkretnej rzeczywistosci. Jak zauwazyt Baudrillard
w hiperrealizmie rzeczywistos$¢ sie nie odbija, lecz zwija sie w sobie poprzez szat realnosci az do
wyczerpania. Ta nieludzka precyzyjnos¢, drobiazgowos$¢ powoduje destrukcje realnosci w detalach
a takze eksterminacje sensu a Slizgajgce sie spojrzenie po powierzchniach przedmiotéw jest Slepe,
co przypomina o anestetyzacji, o ktérej mowili Marquard i Welsch. Hiperrealizm jest wobec tego
nadmiarem sztuki a rownoczesnie nadmiarem rzeczywistosci, ktdrej nie sposéb ogarnaé zmystami.
Hiperrealizm znajduje sie w porzadku symulacji, niczym w halucynacji przedtuza, wyolbrzymia
rzeczywistos¢. Czyni widocznym to, co dla oka jest niedostrzegalne, ukazujac detale, ktdrych nie
wylapuje spojrzenie czyni je tym samym estetycznymi, pokazuje to nieskonczonos¢ procesu
estetyzacji.

Sztuka wspotczesna wedtug Jeana Baudrillarda

Wieloletnie, czesto modyfikowane przemyslenia Baudrillarda dotyczace sztuki zaowocowaty
w koncu wnioskiem, ze wyczerpaty sie wszelkie mozliwe formy i funkcje sztuki. Sztuka utracita swojq
krytyczng funkcje. Stata sie gra resztkami, przetwarzaniem odpadkéw z przesziosci, cytatem. Co

zatem pozostaje? OdpowiedZ Baudrillarda: ,Zal i resentyment stanowig by¢ moze ostatnie stadium

historii sztuki, tak samo jak wedle Nietzschego sa ostatnim stadium genealogii moralnoéci” 121,

Baudrillard nie poprzestaje na tezie o wyczerpaniu sie sztuki, oglasza znikniecie sztuki jako
autonomicznej sfery. Wprowadza pojecie transestetyki, ktore odnosi do pokrewnych transpolityki,
transekonomii czy transseksualnosci, ktore mowig, ze teraz wszystko stato sie polityczne, seksualne
i powigzane z ekonomig, jak réwniez estetyczne. Zatem granice sztuki zniknety. Rezultatem jest
brak kryteridw oceny, nadawania wartosci, smaku, pozostaje inercja i niezréznicowanie. Czy tak
miato wygladac spetnienie marzenia dadaistéw o stopieniu sztuki i zycia codziennego? Sztuka wraz
z odczarowaniem utracita swojg magiczng, rytualng forme zyskujac za to wartos$¢ estetyczng, teraz
utracita réwniez to.

Estetyzacja wedtug Baudrillarda to zjawisko zwigzane z nadmiarem, ktéry uwaza on za czynnik
rozsadzajacy kazdg strukture. Czesto méwi o zalewie obrazéw we wspodtczesnym swiecie, obrazow,
w ktdérych nie ma nic do zobaczenia. Wobec tego, mimo Ze Baudrillard méwi o rozplenieniu obrazéw,
widzi ogromne zainteresowanie sztuka, goracq dyskusje o niej, czyli wszystko to, co by $wiadczyto
0 jej dobrej formie, to zdecydowanie twierdzi: sita sztuki, sztuka jako przygoda, jako negacja
realnosci, jako zbawcze ztudzenie, jako kolejny wymiar, wszystko to znikneto. Estetyzacja
rzeczywistosci doprowadzita do wrazenia, ze sztuka jest wszedzie, ale nie mozna jej odrozni¢ od
innych przedmiotéw. Sztuka jest symulakrem, zmagajacym sie juz tylko z samym sobg. Tak, jak
neon w obrazie Roberta Cottinghama natarczywie przypomina o swojej obecnosci, trudno jednak jg
wyodrebni¢, dostrzec w otoczeniu migoczacych, réwnie nachalnych, walczacych o nasze spojrzenie
szyldow i tablic.

Baudrillard méwi: ,zyjemy w Swiecie symulacji, w ktdrym najwyzszg funkcjg znaku jest
wymazanie rzeczywistosci i jednoczesnie ukrycie jej znikniecia” [131 Obecnie na niczym innym nie
skupiajq_ sie dziatania sztuki niz na ukrywaniu faktu wtasnej Smierci.

Baudrillard wysuwa oskarzenie o nieswiadomie zawigzanym spisku sztuki. Spisek sztuki polega
na skrywaniu tego, ze cate nasze zycie uleglo estetyzacji. Pamietajgc stynne baudrillardowskie
porownanie Ameryki do Disneylandu, czy przestodzona, nachalna estetycznie, kiczowata forma
Disneylandu nie ma réwniez na celu ukrycia faktu dominacji tej ptytkosci i banalnosci w Swiecie.
Sztuka wymieszata sie z zyciem, czyli tak, jak sobie zyczyla, Swiat stat sie orgig konsumpcyjnych
miernosci i banatéw. Sztuka parodiuje samg siebie, jest niebezpiecznie ironiczna, "sama sobg
wymiotuje"”, jej rola ogranicza sie do zatajania jej faktycznej nieobecnosci. To wystgpienie
Baudrillarda przeciw sztuce wspoiczesnej wywotato ogromny szok w Srodowisku zwigzanym ze



sztuka. Baudrillard, ogloszony wczesniej nowym guru S$wiata artystycznego poddat sztuke
druzgocacej, bezwzglednej krytyce.

Baudrillard dostrzega paradoks, ze im bardziej sztuka miesza sie z rzeczywistoscia, zapadajac
sie w banalnosci, tym samym sie unicestwiajgc, tym wiekszym obdarza sie jg zaufaniem i tym
bardziej sie ja przecenia. Zastanawiajace jest, ze nadal trwa, mimo ze tak jak wiladza polityczna
pozbawiona jest wiarygodnosci i reprezentatywnosci.

Sztuka irynek sztuki rozkwitajg w miare jak postepuje ich upadek i rozktad. Wedtug
Baudrillarda to wiasnie banalno$¢, brak znaczenia i pustka zapewnia sztuce wspoiczesnej
powodzenie, gdyz maskuje obecnosé kryzysu w catym spoteczenstwie, ukrywa absurdalnosé i brak
znaczenia w $wiecie.
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