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I ndie sg mieszankg wszystkiego ze wszystkim. Ich drugg nazwg powinna by¢ masala,

ukochana przez Hindusdéw mieszanka przypraw, ktdra dosypuja do wszystkiego, nawet do filmoéw.
Z punktu widzenia racjonalizmu moze to by¢ meczace, bowiem filozofia faczy sie w Indiach z basnig
(religijng, lub nie), a gteboka mysl z szokujacg naiwnoscia. Tym niemniej nie nalezy sie tym zrazac.
Indie majq wiele do zaoferowania kazdemu, kto lubi mysle¢. Kazdego tez mogq zainspirowacé. Moim
zdaniem jednym z bardziej fascynujacych elementéw Subkontynentu jest jego sztuka i zwigzana
Z nig, zaawansowana estetyka. Owg estetyka, silnie zwigzang ze $miatg probg analizy ludzkich
emocji interesujg sie zupetnie na serio wspdtczesni psychologowie. Dlatego postaram sie przedstawic
jej gtowne zafozenia, wraz z catym dobrodziejstwem indyjskiej gtebi i basniowej naiwnosci,
nierozerwalnie tu ze sobg ztaczonych.

Bede pisat o okresie kiedy powstala (albo raczej zostata opisana po raz pierwszy) w Indiach
swego rodzaju tréjjedyna chorea, sangita taczaca ze sobg muzyke, taniec i stowo. Albo tez wigzaca
sztuke teatralng ze sztuka muzyczng. Wtedy tez pojawito sie pojecie najistotniejsze dla estetyki
sztuki indyjskiej. Beda nim rasy.

Natyashastra datowana jest najczesciej na III w. n.e. Zdarzajq sie tez wczesniejsze datowania,
na przyktad ,pomiedzy II w. p.n.e. aIl w. n.e.". Swiat sztuk scenicznych, opisywanych przez
Natyashastre, nie jest w kazdym badz razie odmienny od aluzji do niego w Ramajanie, oraz
w niektdorych fragmentach Mahabharaty. W obydwu stawnych indyjskich eposach widzimy tez wazng
réowniez dla Natyashastry role boga Sziwy, jako patrona filozoficznie rozumianych sztuk muzyki,
tanca i teatru. Autor ,Traktatu o teatrze" (jak nazwaé mozna Natyashastre), przedstawia sie jako
Bharata Muni. Wiele wskazuje na to, iz piszac swoje dzielo opart sie on na starszej wiedzy.
Wiekszos$¢ Hinduséw uwaza, iz Natyashastra jest zmieniong wersjq tak zwanej ,,Gandharva Vedy",
ktorej czas powstania przesuwajg obok innych Wed, taczac ,Wede Gandharwéw" z Samaveda, czyli
czwartym zbiorem hymnoéw wedyjskich uwazanym przez Hinduséw za podstawe ich cywilizacji, zas
przez hinduistdéw za najwiekszg $wieto$¢. Sam Bharata Muni przedstawia swojg Natyashastre jako
~piata Wede", co jednak ma znaczenie bardziej symboliczne, niz chronologiczne (Wedy byty
stworzone ponad tysigc lat wczesniej niz Natyashastra).

JTraktat o teatrze" poprzedza wstep fabularno epicki, przy okazji ktérego Bharata Muni
wyjasnia tez niektore elementy sztuki teatralnej. Na poczatku dzieta pojawia sie w umysle boga
Brahmy pomyst teatru. Znalezione sg od razu dla niego dwa alternatywne wyjasnienia — ma by¢
pigta weda i (lub) rozrywka bogdéw. Bogowie, ktérym wpierw Brahma oferuje zajecie sie tym,
wskazujg na ludzi. Muni ijego synowie tworzg teatr, ktory ma méwi¢ o pojedynkach dewodw
z Asurami (demonami, ktérzy bedac bra¢mi bogoéw lubili z nimi walczy¢ o wtadze nad sSwiatem).
Podczas pierwszego przedstawienia dochodzi zatem do rozréby, bowiem Asurom to sie nie podoba.
Bogowie obejmujg zatem budynek teatralny swojg protekcjg, ustawiajac sie w rdznych jego
miejscach. Brahma jest na $rodku. Gdy nowe zjawisko przypada im do gustu, bogowie zdobig teatr
swoimi darami. Na przyktad Saraswati daje mu mowe. Czegos jednak wcigz brakuije...

Sziwa, jak zwykle trzymajacy sie z dala, proszony jest przez rozkochanych w teatrze bogdéw
o swoj wklad. Jego dar jest najcenniejszy, jest nim taniec tandawa, dusza teatru. Dlaczego
tandawa? Juz sama tematyka pierwotnych sztuk wskazuje na ciggle odnawiajace sie ukazanie
zniszczenia i odnowy, walki dewow z Asurami o porzadek S$wiata. Nataradza — Sziwa jako Pan
Tanca, ucielesnia na szerszg skale ow proces ciggtej destrukcji i tworzenia poprzez destrukcje.
Plasajac — jak wierzg hinduisci — w obreczy z ognia, z niszczacq $wiaty trucizng w zsiniatym gardle,
jest Sziwa twdrca poprzez zniszczenie, albo tez powstrzymanie zniszczenia. Taniec i rytm bebndéw
Sziwy napetnia materie zyciem, ale tez sprawia, iz zmierza ona ku metamorfozie, ku przemianie.

Teatr (czyli, obok aktorstwa taniec oraz muzyka), wedle Natyashastry jest ,zywa przestrzenig
wedyjskq", jest przestrzenig tanca Sziwy, oraz ognia ofiarnego siedzacego na srodku sceny Brahmy.
Wedach byly i sq traktowane sg przez hinduizm jako odrebne byty. Stanowig one przestrzenie
poznania i przemiany w sensie dla wielu hinduistow dostownym. Stad ogromna dbato$¢
o zachowanie ich formy. Forma teatru, skoro okresla sie go jako ,pigtg Wede", tez jest szczegdlna.

Teatr ma zatem znaczenie rytualne, ale tez filozoficzne. Nic zatem dziwnego, iz Natyashastra
interesowata indyjskich filozoféw. Najbardziej interesujacym komentatorem dzieta okazat sie stawny
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kaszmirski sziwaita, Abhinava Gupta, ktérego istnienie datowane jest pomiedzy IX w. n.e. a XI w.
n.e. Zazwyczaj indyjskie komentarze do dawniejszych dziet catkowicie zmieniajgq ich sens
i znaczenie, jednakze wydaje sie, iz Abhinava catkiem niezle odczytat tresci zawarte
w Natyashastrze. Rozwingt on w swoich komentarzach przede wszystkim elementy monistyczne,
czyli adwajtyczne, oraz te dotyczace szczegdlnego znaczenia ras w wymiarze filozoficzno —
teologiczno — estetycznym. Céz jednak oznacza éw monizm Abhinavy Gupty i najpewniej rowniez
Natyashastry? — nie zawsze to, co nam sie wydaje z perspektywy naszej cywilizacji, czyli
dominujacy solipsyzm — ,$wiat wokdt mnie jest ztudzeniem". ,Ja" tez jest ztudzeniem, ktore tworzy
granice tam, gdzie wedlug adwajtystow ich nie ma. Warstwy ziudzenia zewnetrznego
i wewnetrznego sg zdejmowane stopniowo, nie tylko to pierwsze sie rozwiewa/zmienia. Mamy tu
dwie dawne indyjskie zasady — ,ja jestem tym" (cho¢ ontologia tego twierdzenia podlega zmianom,
owo ,jestem" ewoluuje), oraz druga, dotyczaca percepcji — ,widzacy, widzenie i widziane stajag sie
tozsame". Zdecydowanie nie mamy tu niezmiennego ,ja" na tle rozwiewajgcego sie ,Swiata
zludzen", jak chciatoby wielu zachodnich mito$nikéw kultury indyjskiej. Pokazuje to szczegdlnie
mocno dalsza ewolucja rozumienia form muzycznych. Skala, zasady kompozycji etc. stajq sie w jej
$wietle odrebnym bytem, bozkiem, lub boginkg ragi. Muzyka niejako powinna sie wylewac
z grajacego muzyka, niczym dzin z lampy Aladyna i stawac sie istnieniem bardziej realnym niz on
sam. Czasem wiec takie elementy jak stowa, barwy, struktury muzyczne sq dla indyjskiego muzyka
o zacieciu filozoficznym bardziej realne niz ,ja". Zatem spojrzenie na rase usytuowang na zewnatrz
wszystkiego, na dekonstrukcje ,ja" w akcie katharsis, ma swojq racje bytu.

Zarowno teorie ras, jak i komentarze do Natyashastry Abhinavy Gupty wspaniale omawia
profesor Maria Krzysztof Byrski, jednakze wydaje mi sie, iz pomija on niekiedy réwnorzednos¢
dekonstrukgji ,ja" i ,$wiata zewnetrznego". Dlatego zanim przejde do omdwienia jego spostrzezen
dotyczacych najistotniejszego od strony filozoficznej przestania Natyashastry i Abhinavy Gupty,
chciatbym jak najmocniej potozy¢ nacisk na ostroznos¢ wobec mylacego obrazu indyjskiego
monizmu jako niezmiennego ,ja" na tle ,zmiennego, rozwiewajacego sie z pomocq ¢wiczen
duchowych Swiata".

Profesor Maria Krzysztof Byrski tak oto przetozyt hymn poprzedzajacy spektakl teatralny,
przytoczony przez Natyashastre :

"Niechaj niebianom wszelkim bedzie czesé
Dwakro¢ zrodzonym zas pomysiny los
Niechaj zwyciestwo Swieci Soma krol
A zas krdl krow stada niech oszczedza mu
Niech wywyzszone bedzie stowo Wed
I niechaj zginie ten, co stowa wrég
Niech ziemia Z morzem wilada wielki krol
Aw panstwie niechaj poteznieje lud
Niech przestrzen sceny od dostatku Isni
Zas widowiska tworcy wielki los
Niechaj uwznio$la Swiete stowo Wed
Stawa poety niech rozbrzmiewa w krag
Niech zacnosé wzrasta na ten Swiety ryt

Niechaj dla niebian mitym bedzie wcigz"

Stowa tej inwokacji sq prawdopodobnie starsze, stanowig cytat. Jest to najpewniej
standardowe btogostawienstwo poprzedzajgce przedstawienie. Jeden z najstarszych znanych nam
sanskryckich dramatopisarzy, Bhasa, poprzedzat swojg sztuke stwierdzeniem ,konczy sie
btogostawienstwo, wchodzi dzierzysznur". Architekci tez sie tak nazywali, co wskazuje na
dokonywane przez aktora synestetyczne (dramat, muzyka, taniec, to sztuki czasu nie za$
przestrzeni) porzadkowanie mitycznej przestrzeni.

Aby wyjasnic nam nature ras, Byrski idac za hinduskimi myslicielami pyta o naturg
rzeczywistosci ludzkiej. Sa nig zdaniem indyjskich teoretykow zawarte w niej emocje.
W Natyashastrze widzimy takg oto Sloke (tradycyjny indyjski dwuwiersz), ttumaczacq to zjawisko:

"Bycie w rodzinie i utrate statusu bycia w rodzinie
Potaczenie i roztgke widzg dftugo Zyjacy."

Istota ludzkiej egzystencji polega na przezywaniu potgczenia i roztaki . Nie chodzi tu tylko
o relacje miedzyludzkie, lecz tez o spozywanie pokarmu i dostarczanie zmystom satysfakcji — to
wszystko jest potaczeniem. To fizycznos$¢ naszej egzystencji. Gtdd w takim ujeciu jest typem rozigki.
Wszelkie napiecia sq wypadkowg potaczenia i rozigki. To tradycja indyjska wigze ze spalaniem,
z ogniem ofiarnym. Wszystko co jest, to paliwo i ogien. Pokarm i zjadacz pokarmu. Swiadomoé¢ jest



sycona pokarmem, bez niego (w kazdej postaci) by jej nie byto. Indyjska muzyka klasyczna tez
skfada sie ze zblizen i oddalen, z pofaczenia i rozigki. Natyashastra po raz pierwszy wyraznie opisuje
dzwiek ,sa" jako jadro muzyki, od ktérego odchodza i dochodzg inne dzwieki. Uzyskiwane jest to za
pomoca ptynnych, glissandowych obnizen i podwyzszen tonéw. Fizyka méwi nam o efekcie Dopplera
dotyczacym zjawisk falowych. Gdy stoimy przy ulicy i podjezdza do nas samochéd, jego dzwiek staje
sie nie tylko gtosniejszy, ale tez wyzszy. Kiedy z kolei auto sie od nas oddala, brzmienie jego motoru
staje sie nizsze. To samo dotyczy tak zwanego widma $wietlnego — $wiatto oddalajacych sie od nas
galaktyk staje sie w dla znajdujgcego sie w naszej galaktyce obserwatora falg o nizszej
czestotliwosci, pojawia sie przesuniecie w czerwien. Oprécz dzwieku sa zawiera zatem Natyashastra
tez informacje dotyczace progéw, stopni oddalen od niego. Pojawia sie ich w niej 22, autor traktatu
poswieca tez kilka zdan powstajacym w ten sposdb interwatom, zwracajac uwage na dysonansowe
i konsonansowe wspotbrzmienia.

Dla Natyashastry fundamentem teatru jest swabavo lokasya — natura $wiata. Nie dziwi w tym
ujeciu bég Brahma znajdujacy sie na srodku sceny, strzegacy jej. Abhinava Gupta rozmyslajacy nad
~Traktatem o teatrze" stawia sobie i czytelnikom pytanie — ,Po co dwie rzeczywistosci? Po co teatr
— rzeczywisto$¢ na "niby"?" Odpowiedzi moze dostarczy¢ rozwazenie gtdwnych elementdow
skfadajacych sie, zdaniem starozytnego traktatu, na sztuke teatru.

Na wstepie mamy roztgke i potaczenie wyrazajace sie w gamie standw przezywania. Sukha —
dukha (szczescie i nieszczescie) — to najwazniejsze strony tej gamy. Wszystko sie w nich miesci.
Bez sukhy i dukhy nie ma teatru, sztuki. Owa teatralna skala przywodzi na mysl te muzyczna,
rowniez oscylujaca pomiedzy oddaleniem i zblizenie granego dzwieku do tonanty ,sa".

Rzeczywistos¢, teatralna ,natura Swiata" i,skala szczeScie — nieszczescie" muszg bycé
wyposazone w cos$ co Natyashastra okresla stowem abhinaya (co sie przektada jako ,gra aktorska").
Terminologia indyjska jest bardzo wazna, stowa sg przemyslane. Etymologia uzasadnia rzeczywiste,
subtelne i filozoficzne znaczenie termindw. Rzeczownik tworzony jest na bazie pierwiastka
werbalnego. Abhinaya to jest ,ni" + prefiks ,abhi". ,Ni" — znaczy prowadzi¢, ,abhini" —
doprowadzié¢. Abhinaja — co$ co doprowadza, Byrski proponuje stowo ,prowadnica". Jest to termin
odnoszacy sie rownie dobrze do sztuki tanca i sztuki muzyki, ktdre to w czasach Natyashastry byty
mocno pofaczone. Cziowiek ma do dyspozycji 4 rodzaje prowadnic — cielesng (angika abhinaja) czyli
gesty, drugg — sattwika abhinaja — sita wyrazu, prawdziwos¢ (autentycznosé gry dla aktora, jest to
prowadnica typu emocjonalnego), trzeci element — stowo (vacika abhinaja) — kierunek ,marszu"
(niezwykte, nierealistyczne, wplatanie stéw w strukture pétnocnoindyjskiej formy muzycznej), aktor
prowadzi gdzie$, czwarty — acharya — kostium, rekwizyty, instrumenty.

Bohater sztuki nazywa sie nayaka (co rowniez wyrasta z pierwiastka ,ni"), czyli ,ten, ktory
prowadzi" (przy pomocy czterech prowadnic). W dzisiejszych czasach stowo nayak najczesciej
spotkamy w terminologii taricow klasycznych.
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Dokad ma nas prowadzi¢ ,nayak"? Dokad nas bierze za reke? Tu najbardziej fascynujacy
wymiar teatru sanskryckiego. Ow cel mozna nazwaé na przykfad ,wirtualng rzeczywistosdcig". Teatr
jest ta przestrzenig, w ktérej dzieje sie co$ niezwykiego, gdzie za pomoca rzeczy z naszej
rzeczywistosci nie dzieje sie nasza rzeczywistos$¢. Pytanie o te odmienng rzeczywistos¢ fascynowato
myslicieli indyjskich, a zwlaszcza Abhinave Gupte. Dlaczego tak powazny filozof zajat sie teatrem?
Zafascynowat go odrebny rodzaj rzeczywistosci teatralnej. Powotujac sie na poprzednikow proponuje
nam trzy pytania dotyczace charakteru rzeczywistosci sztuki i teatru.

1) Czy jest to rzeczywistos¢ sztuki (bohatera wydarzen)? Oczywiscie nie.
2) Czy to jest rzeczywistos$¢ wcielajacego sie aktora? Nie tez nie. On gra, kreuje, jest pracownikiem.
3) Czy jest to rzeczywistos¢ uczestnika? Tez nie. Uczestnik wie, ze jest widzem.

To jest rzeczywistos$¢ odszczegdtowiona, uogodlniona.

Jak cztowiek powinien zy¢ wedle tradycji indyjskiej? Cztowiek wyzwolony kamienne i puchowe
foze powinien traktowac tak samo. Tak samo powinien traktowacé szczescie i nieszczescie. Caty
wysitek mysli indyjskiej idzie w kierunku przezywania rzeczywistosci mitej i niemitej tak samo. Nie
chodzi tu o obojetnos$¢, ale o podobny dystans. Abhinava Gupta zdat sobie sprawe, iz teatr jest
miejscem, gdzie mozemy przezywac rzeczywisto$¢ w tak idealny sposéb. Prowadnice prowadzg nas
przez game odczu¢ w sposob nieporuszony i wolny od uwikfan. Jest to — zdaniem kaszmirskiego
filozofa — niezwykle atrakcyjne. Tego typu postawe byli w Indiach w stanie wypracowac jedynie
medrcy. Normalnie byly to wymagania zbyt trudne. Stad postulat Gandharwy Wedy, che¢ powotania
do istnienia Wedy dostepnej dla wszystkich podwojnie urodzonych. Wszyscy poza braminami byl
nieprzygotowani do niezatracenia sie w egzystencji ludzkiej. Teatr pomdgt przyblizy¢ te postawe
ludziom nieprzygotowanym. Natya Shastra méwi, ze stuchanie Wed jest niedostepne dla wszystkich
poza braminami, teatr zatem bedzie pigta, najbardziej demokratyczng Weda.

Nadszedt czas na rasy. Rasa oznacza smak. Czyli znéw pojawia sie w naszych myslach spalanie
i pokarm. Tak jak kucharz bierze rézng elementy i kreuje potrawy, tak samo artysta scala rézne
elementy w niepowtarzalnym smaku. Ow termin stat sie kluczowy, jesli chodzi o produkt finalny
przezycia estetycznego. Ten sam termin jest utozsamiany przez hinduistéw czesto z absolutem. Juz
w czasach Abhinavy Gupty pojawita sie grupa wyznawcéw hinduizmu doznajacych czczonych przez
siebie bogdw poprzez ras lile, gre emocji, ktdérzy nazwali siebie ,rasikami", czyli mitosnikami ras. To
samo stowo dotyczy w Indiach zwyktego melomana.

Przypomne, iz Abhinava Gupta stwierdzit, iz rzeczywisto$¢ sceniczna jest rzeczywistoscig
w ogole, nie odnoszacg sie do Zzadnego z uczestnikdw. Termin ,rzeczywisto$¢ sceniczna" mozna
rozszerzy¢ do pojecia ,rzeczywistos¢ indyjskiego dzieta sztuki', nie tylko teatralnego, ale
muzycznego, tanecznego, filmowego, a nawet malarskiego i rzezbiarskiego. Nie powinno nas to
dziwi¢, réwniez estetyka europejska zwraca uwage na specyficzng ,przestrzen dzieta sztuki". To z nig
prowadzili gre dadaisci, na przykfad Duchamp ze swoimi ,ready mades". Rasa jest wygenerowana
wiasnie przez takg rzeczywisto$¢ odszczegdtowiong. Czyli nie jest czyja$ radoscia, smutkiem, ale
tymi emocjami w ogdle. W sposéb oczyszczony ze szczegotdow, absolutny. To duzo wiecej niz



utozsamianie sie z akcjg sceniczng. Cztowiek przekraczajgc prog teatru, uczyniony z laski boga
$mierci Jamy (po obu stronach mamy zas$ czas i Smier¢), umiera dla rzeczywistosci codziennej
i wchodzi w nowa. Muzyczna uwertura oczyszcza wchodzacego ze ztogdw egzystencji. Nayak
prowadzi nas dalej. Celem jest przezycie emocji w ogodle. Nie jest to przezycie adresowane do ,ja".
Rzeczywisto$¢ generujaca rasy jest odszczegdtowiona rowniez z podmiotowosci widza...

Bhagawatgita (najpopularniejszy poemat religijno filozoficzny, cze$¢ eposu Mahabharata)
mowi, ze cztowiek moze odczuwaé smak nie jedzac. Cztowiek dzieki temu, ze ma wrodzong zdolnos¢
odczuwania emocji, moze je odczuwaé poprzez bodzce nie zwigzane z codziennoscig. Emocje
wywoluje umiejetnos¢ prowadzacego, znaki i odniesienia. Otwierany zostaje kod $wiadomosci, nie
musimy uczestniczy¢ w egzystencji, aby owe emocje odczuwac.

Rase generuje sie zdaniem Byrskiego wytacznie z wnetrza naszej Swiadomosci. Nayaka
prowadzi nas umozliwiajac nam doswiadczenie nie uwarunkowane codziennosciq. Przezycie
estetyczne jest w Indiach doprowadzeniem cziowieka do krawedzi rzeczywistosci dyskursywnej.
Dojscie poza te granice wyzwala nawet z rasy. Przez przezycie absolutne dochodzimy do stanu poza
przezywaniem. Zdaniem hinduistdw — poza wiezami karmicznymi, czyli poza zobowigzaniami
wywolanymi przez dziatanie, ktdére wplywajg na dalsze koleje zycia doczesnego, jak itego po
reinkarnacji. W sensie rasikow wyznawcow jednakze swiat jako taki ma swéj odcien emocjonalny, co
tworzy inne jeszcze perspektywy — na przykiad rasa shanti (czyli ztozona ze wszystkich emocji
emocja spokoju). Nie do konca zgadzam sie tu z Byrskim — rasa, zdaniem wielu hinduskich
artystow, generowana jest nie z naszej swiadomosci, nie jest to zadne ,hiper - ja", albo czyste ,ja"
wyzwolone z okéw samsary (kregu wcielen). To raczej rozptywanie sie w $wiadomosci wszystkiego,
albo tez w ,czyms" (niekoniecznie swiadomosci) wszystkiego. Odnoszac to wszystko do ,ja" gubi sie
bardzo wazny w procesie odczuwania ras panteizm, brak punktéw odniesienia, ,,czysty kolor emociji".
Cho¢ nie brak oczywiscie myslicieli i artystéw, ktérzy zgodziliby sie raczej z egocentrycznym (co za
tym czesto idzie, teistycznym, teocentrycznym) podejsciem do teorii ras, polegajgcym na
oczyszczeniu, otwarciu pierwotnego ,ja". To nie Abhinava Gupta, lecz wilasnie teistyczno —
indywidualistyczni mysliciele, nie monisci, dali podfoze pod wspdtczesng indyjskg muzykologie. Byto
to bardzo cenne, lecz jednoczesnie ich poglady przestonity dawniejsza refleksje estetyczng, wcigz
obecng w ,muzykologiczno — filozoficznym podziemiu".

Wréémy do inwokacji przedstawionej na wstepie, mamy w niej $loke:

»~Niech zacno$¢ wzrasta, ten Swiety ryt niechaj dla niebian swiety bedzie wcigz"
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Chodzi w niej o ofiare wedyjska. Ijya (czyt. idzja) — S$wiety ryt, zdaniem licznych indologéw
poprzedza widowisko. Byrski uwaza (a opinie potwierdzajg najwiekszy indyjski poeta starozytny
Kalidasa, i Abhinava Gupta), iz nie chodzi o wstep, ale cate widowisko jest ofiarg. Jest ogniem
ofiarnym, smakiem, spalaniem pozywienia. Ofiara wedyjska to generowanie i sycenie ognia, oraz
esencja wszystkiego. Oczywiscie Wedy to nie byta w czasach Abhinavy modlitwa o zbawienie, lecz
raczej rytuat podtrzymywania facznosci z materialng rzeczywistoscia, dzianie sie $wiata i dzianie sie
Racjonalista.pl Strona 5z 8



wraz ze $wiatem. Wiele Wed to teksty wysoce sceptyczne wobec teizmu, jakikolwiek spirytualizm
zdarza sie w nich jeszcze rzadziej — ich autorzy raczej nie wierzyli w zycie po $mierci, nawet pod
postacig reinkarnacji.

W Bhagawadgicie mamy mowe o ofierze, gdzie w ogniu zmystéw ofiarowane sg przedmioty
zmystow. Odczuwanie jako takie jest ofiarg. Codziennie — jak uwazajg hinduisci — musimy sycic¢
swadj ogien na oftarzu ofiarnym ktory ptonie w nas. Positek jest najprostszym jej przyktadem.

Natyashastra — generuje zbawienne pofaczenie. Tak mdéwi o sobie. Wydaje mi sie, iz biorac
pod uwage gtebie indyjskiej teorii ras, nie sg to stowa na wyrost, cho¢ wyrazitbym to nieco inaczej,
lecz c6z, nie od dzi$ majg Hindusi zamitowanie do patetycznych zwrotéw pochwalnych. Na sam
koniec przedstawmy nasze gtdwne bohaterki, czyli rasy, oraz emocje, bostwa i kolory, z ktérymi
wigze je Natyashastra.

1. Sringaram Mitoé¢, atrakcyjnosé, erotyzm. Gidwne bdstwo: Wisznu. Kolor: jasno zielony

2. Hasyam Smiech, btazenada. Gtowne bdstwo: Pramata

(http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Pramata&action=ed it&redlink=1). Kolor: biaty
1. Raudram Furia, dziki gniew, szat. Gtdwne bdstwo: Rudra
(http://en.wikipedia.org/wiki/Rudra). Kolor: czerwony
2. Karunyam Wspoitczucie, litos¢. Gléwne bdstwo: Jama. Kolor: szary
3. Bibhatsam Obrzydzenie, zdegustowanie, awersja. Gtdwne bdstwo: Sziwa.
Kolor: btekitny
4. Bhayanakam Strach, terror. Giéwne bdéstwo: Kala
(http://en.wikipedia.org/wiki/Kala). Kolor: czarny
5. Viram Heroizm, bohaterstwo, odwaga. Gtdwne bdstwo: Indra
(http://en.wikipedia.org/wiki/Indra). Kolor: zottawy
6. Adbhutam Zachwyt, oczarowanie. Gtdwne béstwo: Brahma
(http://en.wikipedia.org/wiki/Brahma). Kolor: zoity

Tak wypisane rasy moga sie wydawac strong wyrwang z miesiecznika ,Wrdzka", bowiem
zupeinie z pozoru nieprzystajace elementy sg tu zwigzane ze soba. Céz to bowiem oznacza, iz
.Kala", bdg czasu, patronuje rasie strachu i ma to wszystko kolor czarny? Wbrew pozorom ma to
catkiem wazne znaczenie. Istnieje bowiem bardzo ciekawy styl malarski, uznawany za najpiekniejszy
ze zrodzonych w Indiach. Bedzie to malarstwo ragowe, nie tylko cieszace oczy, ale bedace tez swego
rodzaju niezwyktym typem zapisu muzycznego, oddajacego przede wszystkim rasy, nie zas dzwieki.
Lecz przeciez w dzwiekach, zdaniem Hinduséw, tylko o rasy chodzi...

XKk

Esej ten napisatem na bazie mojego wykladu dla studentéw, jaki wyglositem 8 listopada
w ramach dosc¢ pionierskich zaje¢ z historii muzyki indyjskiej. C6z mozemy z niego mie¢ my,
racjonalisci (oczywiscie poza lepszym kluczem do sztuki indyjskiej, ktdérg warto poznawac)? Jak
oddzielic basn od ciekawych spostrzezen nig zakrytych? Wydaje mi sie, ze to nie takie trudne.
Emocje majq rézne natezenie u roéznych ludzi, ale wiele wskazuje na to, iz majg podobng barwe. Sg
one dziedzictwem naszej ewolucji. Sg jak ksztatt oka, lub reki. Kazde oko jest inne, ale rézni sie od
innego oka (w obrebie tego samego gatunku) tylko szczegétami. Tak samo jest z emocjami. Dlatego
mozna przyja¢ pod rozwage mysl Abhinava Gupty iz na wyzszym stopniu uogdlnienia emocje nie
naleza ani do mnie, ani do ciebie, drogi czytelniku. Gdyby byto inaczej, sztuka sprzed wiekdw nie
byta by dla nas dzi$ poruszajaca, zas kazdy cztowiek musiatby doktadnie wyjasniaé¢ drugiemu swojq
emocje — tak sie jednak nie dzieje, zazwyczaj tatwo poznajemy, iz kto$ sie gniewa, albo cieszy.
Sztuka — jak zauwazyli Hindusi, to gtéwnie komponowanie emocji. Celem naprawde dobrej sztuki
jest chwilowe zwyciestwo owych emocji nad nami. Sprawienie, iz to, co sie nie zmienia w nas przez
wieki i nie zalezy od naszej edukacji, czy réznorodnosci (kulturowej, jednostkowej, czasowej) stanie
sie na moment wazniejsze od naszej codziennosci, a nawet od nas samych. Ze zaleje nas strach,
rado$¢, uczucie zakochania. Zupetnie nieprawdziwe, bo wywotane przez udajacych to wszystko
aktoréw, a jednoczesnie bardzo prawdziwe, bo starsze od nas. W koncu, zanim sie narodzilismy,
kto$ podobnie jak my przezywat gniew, mitos¢, tesknote etc. Mozesz spytac czytelniku — ,co
z tego?". Nie wiem. Moze takie nagte zdanie sobie sprawy z bezmiaru czasu i dtugiej drogi
konstruujgcych nasze chwilowe ,ja" elementow jest czyms$ waznym...? Moze potrafi zmieni¢, lub
wzbogaci¢ perspektywe, ktorej na co dzien uzywamy i zmieni¢ nasze podejécie do wszystkiego na
jeszcze lepsze? Nie chodzi tu o zadng duchowosc. Jako radykalny ateista wprost nie lubie mylacego
stowa ,duchowos¢". W gre wchodzi raczej to, iz biorgc do reki gar$¢ ziemi, mozemy wiedzieé, iz
atomy, ktore ona w sobie zawiera potrafig by¢ bezgranicznie, rozdzierajgco wrecz stare (ach ten
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wodor...). Albo, wcigz nie bedac miodzieniaszkami, mogg pochodzi¢ z rozgrzanego wnetrza gwiazdy,
ktora kiedys eksplodowata, dzieki czemu nasza tablica Mendelejewa ma wiecej niz jedng kolumne.
Mozemy to wiedzie¢. Ale jak to poczu¢ emocjonalnie? Wydaje mi sie, iz po odarciu Natyashastry
i Abhinavy Gupty z naiwnej, religijnej basniowosci mozna sie troche na ten temat dowiedziec.

Jacek Tabisz

Historyk sztuki, poeta i muzyk, nieco samozwanczy indolog,
muzykolog i orientalista. Publikuje w gazetach ,Akant”, ,Duniya”
etc., wspoéttworzy portal studidéw indyjskich Hanuman, jest
zaangazowany w organizowanie takich wydarzen, jak Dni Indyjskie
we Wroctawiu.
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