Black Power i amerykanskie kino. Narodziny i znaczenie blaxploitation
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Od momentu powstania, Hollywood byto w przyttaczajacej wiekszosci ,biate". Biali krecili

filmy, grali w filmach ite filmy skierowane byly wyfacznie do biatej widowni. Od narodzin
kinematografii, Hollywood posiadato zamkniety zestaw rol, ktore Afroamerykanin mogt peic

w przemyéle filmowym 1. Przede wszystkim jednak, nie bylo zadnych Czarnych rezyserdéw,
scenarzystow, operatorow filmowych itd.. Niemozliwe byto, by Afroamerykanin pracowat na planie
filmowym jako osoba istotna dla procesu jego powstawania. Jezeli zas chodzi o aktoréow, mogli oni
grac tylko role stuzacych, niewolnikdw, mamek, dzikusow z Afryki, imbecyli czy tez klowndéw. Czarni
byli przedstawiani w filmach w sposob stereotypowy i karykaturalny. Zawsze byli podrzedni, gorsi od
biatych, a zwtaszcza od biatych kobiet. Tego typu obrazy byty czescig filméw granych w kinach
w catych Stanach Zjednoczonych przez ponad piecdziesiat lat, jednakze nie miaty nic wspdlnego
z rzeczywistym opisem Afroamerykanéw. Obrazy te w zadnym stopniu nie odzwierciedlaty zycia
Afroamerykandw zyjacych w gettach Pétnocy a nawet tych, zyjacych na Potudniu.

Mozna by argumentowad, iz od poczatku dwudziestego wieku istniaty filmy tworzone przez i dla
Afroamerykanoéw. I, chociaz jest prawda, ze istniat niewielki afroamerykanski przemyst produkcji
filméw, to jest takze prawda, iz filmy te trafity tylko do ograniczonej widowni i miaty minimalny
wptyw na spoteczno$¢ Czarnych a praktycznie zerowy na biatych w USA. Te, tworzone przez i dla
Czarnych filmy, w ktorych grali tacy artysci jak Oscar Micheaux, Spencer Williams, Mammie Smith
czy tez Bessie Smith nie byly znane przez Czarnych na Potnocy, poniewaz nie byly one tam
dostepne. Wszystkie kina tylko dla Afroamerykanoéw istniaty jedynie na Potudniu i tego typu filmy
byly grane tylko tam. Tak wiec ta pierwsza, niezalezna fala Czarnego kina byli falg
zmarginalizowana, a jej istnienie zakonczylo sie wraz z koncem II Wojny Swiatowej gtéwnie
z powodu rosnacych kosztow produkcji filméw oraz gwattownie kurczacej sie liczby kin tylko dla
Czarnych w zwigzku ze znoszeniem rasowej segregacji na Potudniu. 21 Tak zwana ,zlota era
niezaleznego filmu Czarnych" jest wiec mitem, za$ prawdziwy opis tej ery to historia ciggtych
zmagan Czarnych mezczyzn i kobiet, ktdrzy sprébowali pozostawi¢ choé kilka sekund ,czarnego
humanizmu" (w przeciwienstwie do jednowymiarowych, stereotypowych portretow) na tasmach
filmowych. Co wazne, era ta wywarta bardzo maty wptyw na kulture Afroamerykandéw, gtownie ze
wzgledu na to, iz nigdy nie dotarfa do szerszego grona odbiorcéw i nie miata mozliwosci, by stac sie
czescig tozsamosciAfroamerykanow 13,

W zwigzku z powyzej opisang sytuacjq Czarni nie mieli wyboru i gdy wybierali sie do kina,
ogladali posta¢, ktéra byta albo dzikusem z dzungli, albo intelektualnie uposledzonym, ale lojalnym
stuzacym — jednak z punktu widzenia biatej osoby, byt on po prostu ,typowym Murzynem") albo tez
postusznym i podlizujgcym sie do biatych mezczyzng pozbawionym swej seksualnosci. Te obrazy
miaty negatywny wplyw na samoocene i poczucie tozsamosci Afroamerykandw, a ciggte ogladanie
ich w kinach byto dla nich niezwykle ponizajace. Melvinvan Peelbes
-afroamerykanski aktor, scenarzysta irezyser przytacza pewng anegdote ukazujaca jak
zdesperowani byli Czarni odbiorcy, w oczekiwaniu na przyzwoitg posta¢ Czarnego w filmie. Otéz
w filmie W Casablanca jest czarnoskory pianista — Sam. Miat on matg role, ale ani przez moment nie
podlizywat sie zadnemu biatemu. W gettach na Pétnocy Afroamerykanie byli tak dumni i zachwyceni
rolg Sama, ze zmuszali kinooperatoréw, by ci zatrzymywali film i wielokrotnie powtarzali fragment,
w ktéorym Sam sie pojawia [4]1 10 pokazuje pragnienie czarnych Amerykandéw by zmieniony zostat
sposdb, w jaki Hollywood przedstawiata Afroamerykandw. Ale Czarni nie mieli zadnego wptywu na
Hollywood, dlatego tez styl i kierunek tej ewentualnej zmiany byly catkowicie zalezne od biatych
kontrolujacych studia filmowe.

Po II Wojnie Swiatowej Hollywood zmienito zakres rél oraz profil charakterologiczny postaci,
ktére Afroamerykanie mogli kreowa¢ na ekranie. Zmiana ta nie nastgpita z pobudek moralnych.
Gtownie jej przyczyna byly pieniadze, ktérych coraz wiekszg iloéé Czarni zostawiali w kinach 12 oraz
poczatek Ruchu na rzecz Praw Obywatelskich, ktdérego jednym z najwazniejszych celéw byto
spoteczne zjednoczenie Czarnych z biatymi oraz walka o integracje w biatym spoteczenstwie. W ten
sposob Hollywood powoli zaczelo produkowaé filmy, w ktérych Afroamerykanie grali nie tylko
stuzacych. Oczywiscie czarnoskory aktor nie mégt by¢ gwiazda filmu, na to byto nadal za wczesnie.
Opisywana zmiana w Hollywood polegafa na tworzeniu filmoéw, ktdére miaty stanowi¢ swego rodzaju
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».moralng lekcje" — w ktérych dobry lekarz, prawnik, czy tez wojskowy pomagat ,biednemu
Murzynowi". Podstawowa zasada wyzszosci, dominacji i specyficznie pojmowanego protekcjonizmu

wobec Czarnych ze strony biatych pozostata nietknieta [-81. Wcigz biata osoba decydowata o losie
czarnoskorego Amerykanina. Afroamerykanin z filmu z lat piecdziesigtych mégt dazy¢ do uzyskania
akceptacji ze strony biatego spofeczenstwa, ale jedyna drogg do tego celu byfa prdéba ,stania sie
biatym" poprzez swdj ubidr, wyglad, zachowanie, itd.

Tego typu filmy odzwierciedlaty gtéwne idee ruchu Czarnych w latach piec¢dziesigtych XX wieku.
Ruch na rzecz Praw Obywatelskich, zapoczatkowany w roku 1954 i trwajacy do roku 1965 (wraz
z uchwaleniem drugiej ustawy o prawach obywatelskich) zmienit Ameryke i esencjalnie przyczynit

sie do zniesienia rasowej segregacji na Potudniu 121, Jego osiagniecia s niezaprzeczalne, jednakze
z perspektywy czasu kwestiq sporng moze pozostawac nastawienie do biatego spoteczenstwa.
Gtéwnym hastem ery praw obywatelskich (czasu walki o prawa obywatelskie) byfa integracja.
Integracja z biatym spoteczenstwem, ale na ich zasadach. Zalezata ona od dobrej woli biatych, kiedy
w koncu doceniliby dazenia Afroamerykandw do integracji
i zaakceptowaliby ich. Moc decyzyjna lezata catkowicie po stronie biatych Amerykandw.

Ta sytuacja zmienita sie w latach szes$c¢dziesigtych. Po uchwaleniu dwoch ustaw o prawach
obywatelskich w latach 1964 i 1965, ktdre zniosty prawng segregacje rasowg, Czarni mieli juz dos¢
btagania o réwnos¢, o bycie tolerowanymi, dos$¢ czekania, kiedy biate spoteczenstwo w korcu
otworzy przed nimi swoje drzwi. Ruch biernego oporu, ktéry rozpoczat sie w pierwszej potowie lat
piecdziesigtych XX wieku przestat by¢ stosownym srodkiem do celu dla milionédw czarnoskorych
Amerykanow. Zostat on odrzucony przez coraz wiekszg liczbe Afroamerykanow, szczegdlnie przez
mitodziez z gett Potnocy. Ludzie tacy jak Malcolm X wywodzacy sie z Narodu Islamu (tzw. Czarnych
Muzutmanéw) zmienili nastawienie Czarnych mas. Jego stawne stwierdzenie, by walczy¢ o swoje
prawa ,za pomocg wszelkich mozliwych $rodkdéw" (by any means necessary) stat sie hastem dla
wielu mtodych czarnoskorych Amerykandw i zainspirowat tysigce. Miedzy rokiem 1965 a 1968
w dziesigtkach amerykanskich miast wybuchty zamieszki, ktére przez amerykarnskie media zostaty

nawet okrzykniete wojng domowg [81 To pokazato niezadowolenie, wsciekios¢ i drastyczng zmiane
w nastawieniu Afroamerykanow. Zamieszki pokazaty rowniez, ze Czarni nie bedg juz czekaé, az biate
spoteczenstwo daj im to, o co proszg (i prosili od lat) -wywalcza to sami.

Po zabdjstwie Malcolma X w roku 1965, jego idee zostaty podchwycone i dalej propagowane
poprzez ideologie Black Power (Czarnej Wtadzy, czy tez Czarnej Sity — oba tlumaczenia sg wiasciwie
dopuszczalne, cho¢ czesciej mozna spotkac sie z drugim), ktdra zostata zaprezentowana po raz
pierwszy w roku 1966, przez Stokely Carmichaela i organizacje, ktorej przewodzit — Studencki
Komitet Organizacyjny Biernego Oporu (Student Non-violent Coordinating Committee -SNCC).
Carmichael twierdzit, ze czarne masy potrzebowaly hasta bojowego, ktére zjednoczytoby ich i Black
Power doskonale nadaje sie do tej roli. Carmichael rozpoczat ruch, ktéry ktadt nacisk na budowanie
dumy rasowej oraz tworzenie czarnych politycznych i kulturalnych instytucji, by stworzy¢
i wypromowac czarng hiezaleznos¢ i samodzielnos$¢ polityczno-spoteczng. Do celdéw ruchu nalezata
obrona przed rasowym uciskiem, ustanowienie oddzielnych instytucji spotecznych
i samowystarczalnej gospodarki. Nawolywano takze do afirmacji ,czerni" w estetyce, kulturze,
komunikacji spotecznej. Te idee ukazywaly radykalng zmiane w sposobie, w jaki Czarni postrzegali
siebie iswojq role w spoteczenstwie. Poza Stokely Carmichaelem, innym spadkobiercq
i propagatorem politycznych i spotecznych idei Malcolma X byta Partia Czarnych Panter utworzona
w Oakland, w pazdzierniku 1966 roku przez dwoch studentéw -Huey P. Newtona i Bobby’ego Seale.
Podobnie jak ruch Black Power Partia Czarnych Panter domagata sie wiadzy, by moc decydowac
0 przysziosci czarnych spotecznosci 121,

Zarowno ruch Black Power jak i Partia Czarnych Panter stanowity przyktady nowego podejscia
Afroamerykanow do biatego spoteczenstwa. To podejécie mozna byto charakteryzowac uzywajac
takich pojec¢ jak: ,wtadza", ,sita", ,kontrola", ,dziatanie", ,presja" czy tez ,zadanie". Afroamerykanie
juz nie chcieli wmieszac sie (blend in) i dostosowac do biatego spoteczenstwa. Zaczeli kwestionowad
obowigzujace w nim reguly, jego estetyke, kulture, w zamian promujac swojq wilasng [10] 1o byt
jeden z podstawowych celdéw Black Power — promowac ,,czeri" zamiast prébowac kopiowac sposdb
zycia biatych. Hasta takie jak ,badz dumny z ze swej rasy" (be proud of your race), ,badz czarny
i badz (z tego) dumny" (be black and be proud), czy ,czarne jest piekne" (black is beaufiful) stawaty
sie coraz istotniejsze dla mas Afroamerykandw i coraz wiecej ludzi identyfikowato sie z nimi,
i zaczelo wprowadzac je w zycie.

Tymczasem w Hollywood nadal tworzono filmy z Czarnymi, ktorzy starali sie zintegrowac
z biatym spoteczenstwem. I chociaz grane przez nich postaci byty czasami lepsze od biatych



(szczegodlnie w aspekcie moralnym), to nadal musieli walczy¢ o akceptacje biatych lub (w najlepszym
wypadku) rozwigzywali ich problemy. Role Sidney’a Poitiers byty idealnym przyktadem takich postaci
filmowych. W filmach jak A Raising In the Sun z roku 1961, Lilies of the Field z roku 1963, A Patch
of Blue z 1965 oraz zwilaszcza Guess Who's Coming to Dinner z 1967, grat on cztowieka z klasy
$redniej, ktory byt ledwo tolerowany, nie bedac akceptowanym przez biate spoteczenstwo. Guess
Who's Coming to Dinner jest tu wspanialym przyktadem, jak Hollywood wyobrazato sobie asymilacje
Czarnego do klasy $redniej i biatych norm. Poitier gra w tym filmie utalentowanego, genialnego
lekarza, kierujagcego Swiatowg Organizacja Zdrowia, ktory zakochuje sie w 23-letniej biatej
dziewczynie i musi zdoby¢ akceptacje rodzicow dziewczyny oraz ich blogostawienstwo dla
miedzyrasowego matzenstwa. W ten sposéb prezentowata sie hollywoodzka wersja rownosci rasowej
— genialny lekarz, kandydat do Nagrody Nobla, ktéry jest Czarny i zwykifa, biata dziewczyna z klasy
$redniej. Czarne masy miaty juz dos¢ wizerunku ,hebanowego $wietego" (ebony saint), ktdrego
wersje odgrywali Sidney Poitier i inni afroamerykanscy aktorzy. Czarny krytyk Larry Neal nawet
nazwat Poitiera" chtopcem do czyszczenia butdéw za milion dolarow" (a million dollar shoeshine boy),
ktory w swych rolach nie odzwierciedlat nowego poczucia czarnej meskosci i idei ,czerni" 111,

Pomimo tej fali krytyki Hollywood wcigz bylo niechetne, by pozwoli¢ jakiemukolwiek
Afroamerykaninowi wyrezyserowac film. Do konca lat sze$édziesigtych XX wieku w Hollywood nie
pracowali Zadni czarnoskérzy rezyserzy. W koncu jednak trzej Czarni rezyserzy zostali zatrudnieni
-Ossie Davies, Gordon Parksi Melvin Van Peebles, ale studia filmowe powierzyly im spotecznie
niezaangazowane scenariusze do realizacji i przyznaty bardzo niskie budzety. Wptyw Black Power byt
jednak nieusuwalny i po pokonaniu tych pierwszych przeciwnosci afroamerykanscy rezyserzy szybko
pokazali nowg perspektywe spojrzenia na Ameryke w swoich filmach. Van Peebles w roku 1970
stworzyt film Watermelon Man — komedie o agencie ubezpieczeniowym, ktéry doswiadcza
najgorszego koszmaru kazdej biatej osoby (bedacej mieszkancem Standéw Zjednoczonych) — budzi
sie Czarny! Ten film byl mieszaning lekkiej komedii i rasowej satyry, ale co najwazniejsze, ukazywat
on Swiat z perspektywy Afroamerykanina. A miat to by¢ dopiero poczatek zmian.

Walka Melvina Van Peeblesa, by nakreci¢ swdj nastepny film odzwierciedlata cele zmagan
Czarnych Panter i ruchu Black Power — walczyt on, by odzyskac¢ kontrole i méc okresla¢ swoje
wilasne przeznaczenie, poprzez zbieranie pieniedzy, by mie¢ kontrole nad produkcjq filmu, ktory
odpowiadatby na prawdziwe potrzeby Czarnych. Po miesigcach staran w koncu udato mu sie
nakreci¢ film, ktéry zmienit amerykanskie kino. Nosit on tytut Sweet Sweetback's Badaaass Songi
opowiadat o czarnoskdrym mezczyznie (granym przez Van Peeblesa), ktéry zabija dwdch biatych
policiantow za maltretowanie niewinnego mtodego czarnego chiopca, a nastepnie ucieka do
Meksyku, by zbiec przed biatg policja. Film byt poznaczony do kazdego (Czarnego) mezczyzny, ktory
miat juz doé¢ ,stopy Biatego na swoim tylku" (the Man's foot in their ass) 12-1.Film ten byt
rewolucyjny zarowno w formie, jak i w tresci. Po raz pierwszy Afroamerykanie mogli obejrze¢ na
ekranie Czarnego walczacego z biatym aparatem wiladzy, biatym spoteczenstwem, ktéry w dodatku
wygrywa! Sweet Sweetback’s byt tak rewolucyjny, ze wszystkie 48 oddziatow Partii Czarnych Panter
(reprezentujacych 48 standw) nakazato swoim czionkom obejrzenie go. Reakcja odbiorcow na ten
film byla niewiarygodna -stat sie tytutem, ktéry w roku 1971 przynidst najwieksze zyski tworcom
i najbardziej kasowym niezaleznym filmem nakreconym do tego roku. Z budzetem zaledwie 150
tysiecy dolaréw zarobit w Stanach Zjednoczonych ponad 15 milionéw dolaréw 31,

Stato sie oczywiste, ze nastgpita zmiana w kinie amerykanskim. W tym samym roku Hollywood
nakrecito film Shaft 1141 wyrezyserowany przez Gordona Parksa, ktérego bohaterem byt Czarny
prywatny detektyw — John Shatf. Film zostat nakrecony za okoto milion dolaréw i zarobit 12
milionédw. Ponadto zdobyt nagrode Akademii Filmowej dla najlepszej piosenki z filmu,
skomponowanej przez czarnoskorego piosenkarza soul — Isaaca Hayesa. Krytyk magazynu Times
Vincent Canby zauwazyt, ze Shaft prezentowat bardziej pozytywny wzér na ekranie niz Sweetback,
mowiac, ze John Shaft porusza sie przez swiat Biatasa z doskonatg lekkosSciq i opanowaniem, ale
nigdy nie traci swojej niezaleznosci ani Swiadomosci jakie jest jego prawdziwe Zycie. Nie ma Zzadnych
problemow z tozsamoscia, wiec moze sobie pozwoli¢ na bycie radosnym w okolicznosciach, ktore
spowodowatyby u stabszego bohatera taki rodzaj kryzysu osobowosci, ktéry w filmie zwykle koriczy
sie strzelaning 1-12-1.0ba filmy zawieraty sceny, ktére nigdy wczesniej nie bylty pokazywane
amerykanskiej widowni. Przede wszystkim gtéwni bohaterowie walczyli z biatymi (w pierwszym
przypadku z policja, w drugim z gangsterami) i wygrywali te potyczki. Poza tym, w koncu
afroamerykanska seksualnosé przestata stanowic¢ temat tabu. Oba filmy zawieraty wiele erotycznych
scen, a wsrdd nich takze dotyczace miedzyrasowych relacji miedzy czarnym mezczyzng i bialg
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kobietga. Idea czarnej seksualnosci w kinie sama w sobie byta rewolucyjna, a uzupetnienie go
obecnoscig biatych kobiet i faktem, ze to wiasnie biate kobiety pozadaty Czarnych bohateréw
filmowych (radykalne obrocenie rasistowskiego stereotypu, jakoby marzeniem kazdego
Afroamerykanina byta biata kobieta) czynit te idee radykalnie szokujacymi. Dobrze obrazuje jak
wazne byty te filmy dla Afroamerykandéw opinia historyka filmu Joe Bob Briggsa, ktéry w swojej
ksigzce Profoundly Disturbing pisze: Kazdy czarny mfodzieniec i niedoszty twardziel przyswajat sobie
sposoéb chodzenia, styl, pewnos¢ siebie... jezeli kiedykolwiek pojedynczy film przeksztatcit catq
kulture, Shaft byt tym filmem. 1161

W ten wiasnie sposdb narodzit sie nowy nurt w kinie amerykanskim - blaxploitation.
Zainspirowane sukcesem filméw Sweet Sweetback oraz Shaft Hollywood wyprodukowato sporg
liczbe filméw utrzymanych w konwencji zapoczatkowanej przez dwa wspomniane dzieta. I tak

pomiedzy rokiem 1971 a 1975 nakrecono ponad 50 filméw blaxploitation 221, W tych filmach
czesto gtownym bohaterem byt silny, bedacego oczywiscie Afroamerykaninem mezczyzna, akcja
rozgrywafa sie w duzych miastach, gtéwnie w gettach, a historia musiata pokaza¢ site Czarnych (w
jakikolwiek sposoéb). Zgodnie z tym schematem tworzono pozytywne i silne postacie, ktére staty sie
(lub miaty sta¢) wzorami dla Afroamerykandéw zamieszkujacych miasta Ameryki po raz pierwszy
w historii amerykanskiego kina. Sposob portretowania ,czerni" i kultury Czarnych przez nurt
blaxploitation zostat skrajnie uproszczony, przez co filmy te byly tanie i fatwe do wyprodukowania.
Jednakze réwnoczesnie tematyka tych filméw automatycznie musiata odnosi¢ sie do wspoétczesnych
im tematéw politycznych, w tym do ideologii Black Power i czarnego nacjonalizmu. Filmy te miaty
wplyw na spotecznos$¢ Czarnych poprzez osadzenie w politycznym kontekscie — bohaterowie filmoéow
blaxploitation sprzeciwiali sie integracjonistom, odrzucali wizerunek ,hebanowego $wietego",
wyrazali gniew i agresje przeciwko ,Biatasowi". Blaxploitation ukazywata Afroamerykanom drogi
zdobywania wiadzy i samodzielnosci bez koniecznosci zwracania sie o pomoc do biatych. Ich
prowokacyjnos¢ i kontrowersyjnos¢ nie ulegata watpliwosci.

Blaxploitation to termin utworzony z dwdch stow: Czarny (Black) oraz eksploatacja —
wykorzystywanie (exploitation). Zostat on narzucony i wymyslony przez biatych producentow
i krytykéw filmowych, by scharakteryzowaé opisywane powyzej filmy i czesto bywa odbierany jako
pejoratywny. Wiekszos¢ Czarnych aktorow i rezyserow byla (i czesto wcigz jest) przeciwna uzywaniu
tej etykiety. Gordon Parks, rezyser m.in. Shafta i Superfly powiedziat: nienawidze tego terminu,
blaxploitation. Shaft nie miat nic wspdlnego z eksploatacjg. Nie wiem, jak oni na to wpadli. Shaft
miat duzo wspdlnego z dostarczaniem pracy dla Czarnych, ktorej nigdy wczesniej nie mieli, pozwalat

im dosta¢ sie do przemystu filmowego. To nie jest eksploatacja 181, Jedna z gwiazd tego gatunku
filmu, Fred Williamson réwniez nie przepada za terminem blaxploitation: nie mam pojecia, kto byt
wykorzystywany. Czarni kochali te filmy, wszystkim aktorom pfacono. Mam na mysli, jezeli je
z filmami z tego samego okresu z Burtem Reynoldsem lub Clintem Eastwoodem, to nikt nigdy nie
nazywat ich 'biata eksploatacja'. Byta to terminologia, ktdorg oni (biali — przyp. autor) musieli
stworzy¢, by odrézni¢ filmy Czarnych, poniewaz czarne filmy z bohaterami nie istniaty do (lat
siedemdziesiatych) 1121,

Czy podoba nam sie ten termin, czy nie — narodziny blaxploitation zmienity nie tylko
amerykanskie kino, ale miaty réwniez wielki wptyw na afroamerykanska kulture. Te filmy wywazyly
drzwi, ktdére hollywoodzcy tworcy zamkneli wczesniej przed nimi. Propagowaty nowe style estetyczne
i muzyczne. Era blaxploitation umozliwita tysigcom Afroamerykandéw prace w przemysle filmowym
nie tylko w charakterze portieréw. Co wiecej -czarni bohaterowie i ich style zycia zostaty wchtoniete
do filmdéw gtdwnego nurtu w amerykanskim kinie. Nie byto juz wiec potrzeby dla filméw wytacznie
dla czarnoskérej widowni. Bohaterowie ci stali sie integralng czesciq hollywoodzkich filméw.
Blaxploitation przeciwstawit sie rasistowskim stereotypom Hollywood i miat bezposredni wptyw na
znikniecie niejednego z tych stereotypéw z ekranu. Nurt ten nie zlikwidowat rasizmu
w amerykanskim kinie, ale to na pewno doprowadzit do wygrania bitwy, by w filmach zaistnieli
petnowymiarowi, afroamerykanscy bohaterowie, by ich seksualno$¢ przestata stanowi¢ temat tabu
oraz by filmy popularne zaczety prawdziwie odzwierciedla¢ rzeczywistos¢ gett. Dlatego tez znaczenie
blaxploitation dla rozwoju amerykanskiego kina i jego wptyw na amerykanskg kulture nie powinien
by¢ nie zauwazany.

Wstepna, polecana filmografia:

A Patch of Blue, rez. Guy Green, 1965
Baadasssss Cinema, rez. Isaac Julien, 2002
Classified X, rez. Melvin Van Peebles, 1998

Foxy Brown, rez. Jack Hill, 1974



Guess Who's Coming to Dinner rez. Stanley Kramer, 1967,

In the Heat of the Night, rez. Norman Jewison, 1967
Shaft, rez. Gordon Parks, 1971
Shaft's Big Score, rez. Gordon Parks, 1972
Shaft in Africa, rez. John Guillerim, 1973
Superfly, rez. Gordon Parks, 1972
Sweet Sweetback's Badaaass Song, rez. Melvin Van Peebles, 1971
Watermelon Man, rez. Melvin Van Peebles, 1970

Bibliografia:

T. Cripps, Making Movies Black. The Hollywood Message Movie from World War II to the Civil
Rights Era, New York 1993

J. Howard, Blaxploitation Cinema: The Essential Reference Guide, Godalming 2008
M. L. King, Dlaczego nie mozemy czekaé, przekt. Daniel Passent, Warszawa 1967
M. J. Koven, Blaxploitation Cinema, Harpenden 2001
R. R. Ludwikowski , Murzyniski radykalizm w USA, Warszawa 1976
W. Osiatynski, Korzenie ,Korzeni", Warszawa 1981

Przypisy:

[ 1 ] Por. Classified X, rez Melvin Van Peebles, 1998

[ 2 ] Por. http://www.allmovie.com/essays/african-american-cinema-58 -
19.01.2012, Classified X

[ 3 ] Owa "ztota era niezaleznego filmu Czarnych" zostata na nowo odkryta dopiero w
latach 90. XX wieku.

[ 4 ] Por. Classified X

[ 5 ] Por. http://www.blackdynamitemovie.com/blaxploitation/history - 19.01.2010,
Classified X

[ 6 ] Por. Classified X

[ Z ] Por. W. Osiatynski, Korzenie "Korzeni", Warszawa 1981, R. R. Ludwikowski ,
Murzynski radykalizm w USA, Warszawa 1976, M. L. King, Dlaczego nie mozemy
czekac, przekt. D. Passent, Warszawa 1967

[ 8 ] Por. W. Osiatynski, Korzenie "Korzeni", op. cit. s. 242 - 244

[ 9 ] "Domaganie sie wtadzy" szybko sprawito, ze Partia Czarnych Panter zostata
uznana za jedno z najwiekszych zagrozen dla ustroju USA. Por. np. R. R. Ludwikowski,
Murzynski radykalizm w USA, Warszawa 1976, s. 106 - 211

[ 10 ] To wiasnie w drugiej potowie lat 60. XX wieku na uniwersytetach
amerykanskich powstaty tzw. Black Studies.

[ 11 ] Por. http://www.blackdynamitemovie.com/blaxploitation/history - 19.01.2012
[ 12 ] Por. Classified X

[ 13 ] Por. http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html - 19.01.2012

[ 14 ] Wiecej o filmie Shatf i jego znaczeniu znajdziesz w innym artykule
opublikowanym na racjonalista.pl: "Film "Shaft", a odkrycie seksualnosci
Afroamerykanow"

[ 15 ] http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html - 19.01.2012

[ 16 ] http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html - 19.01.2012

[ 17 ] Strona www.blackdynamitemovie.com podaje liczbe ponad 50 filméw, zas w

artykule ze strony http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html méwi sie
az o 200 filmach. Wole pozostac przy liczbie 50 filméw, gdyz odnosi sie ona tylko do

tych, powstatych w latach siedemdziesigtych. Chciatbym jednak zaznaczyé, ze jest to
liczba szacunkowa, najprawdopodobniej zanizona.

[ 18 ] http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html - 19.01.2012
[ 19 ] http://crackerhammer.com/revisiting-blaxploitation.html

| Julian Jelinski
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Absolwent filozofii i komunikacji spotecznej na Uniwersytecie Wroctawskim. Wspotpracuje
m.in. z Instytutem Studiow Nad Islamem we Wroctawiu. Interesuje sie zagadnieniami
filozofii spoteczno-politycznej, tozsamosci Afroamerykanow, wielokulturowosci w amery-
kanskiej filozofii politycznej, filozofii Cornela Westa oraz kwestig spotecznego wymiaru
religii na $wiecie. Thumacz artykutéw Sama Harrisa.
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