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\John Cage (15.9.1912-12.8.1992) jest dla mnie

najbardziej fascynujacq postaciq z catej kultury
amerykanskiej. O jego istnieniu dowiedziatem sie dopiero
w roku 1975. Zaczatem wtedy interesowac sie wszystkim,
co nha jego temat pisano, styszatem na kolejnych
Warszawskich Jesieniach wiele jego utwordw. Przez
dziewie¢ lat odczuwatem coraz silniej pragnienie
przestudiowania w oryginale pisanych przez niego
tekstébw, i w momencie, kiedy potrzeba ta byfa
najsilniejsza, otrzymatem od Kingi i Stefana cudowny
prezent w postaci trzech ksigzek: 9 sierpnia 1984 —
»Silence" (wyd.1983, s. 276), ,A Year from Monday"
(wyd. 1979, s.167) i 3.10.1984 ,John Cage" (wyd.
Richard Kostelanetz, 1974, s.237. Studiowatem je od
9.8.1984 do 11.10.1984, a jesli doda¢ do tego
studiowang w maju i czerwcu 1984 monografie: Moniki
Flrst-Heldmann: ,Das praparierte Klavier des John Cage"
(Regensburg 1979, s, 317) i oczywiscie to, co pisat o nim
Bogustaw Schaeffer, mozna powiedzie¢, ze w ciagul
pieciu miesiecy 1984 roku materialy liczace ponad "
tysiac stron uksztaltowaly w moim umysle obraz By T \\
~filozofii Cage'a"”, utrwalony przez prowadzone przeze — N

mnie przez kilka nastepnych lat wyktady. [P6t roku temu napisatem, ze moja lektura trzech
ksigzek Cage'a moze byc¢ przyktadem "spotkania sie z wiasciwymi ksigzkami we wiasciwym
momencie, kiedy bytem w petni przygotowany do tego spotkania"].

Zaczne od spraw, ktére wzbudzity méj zdecydowany sprzeciw: pierwszg byta préba
eliminacji osoby kompozytora (making nonexistent the ego) z procesu komponowania
muzyki, ,zeby dzwieki byly dzwiekami, a nie Beethovenem". Na terenie filozofii proby
wyeliminowania osoby z procesu budowania filozofii podejmowali Hegel, Frege, Husserl.

Na terenie Sztuki najpowazniejszym przeciwnikiem ,ergantropii" byt John Cage. Przedtem
miatem do czynienia tylko z takimi przeciwnikami, ktérzy gtosili, ze muzyka jest sztuka
asemantyczng i nie ma w niej zadnych tresci pozamuzycznych. John Cage stat na innych
pozycjach. Stwierdzat, ze cata dotychczasowa muzyka jest wypetniona tresciami
humanistycznymi, a wiec pozamuzycznymi i dazyt do tego, zeby muzyka przestala wyrazac
kompozytorow i zaczela wyraza¢ samaq siebie. W tej sprawie bylem gotdéw pojs¢ na
pewien kompromis: nie moge wprawdzie zgodzi¢ sie na destrukcje muzyki, ktora wyraza
osobowo$¢ wielkich kompozytoréw, ale na pewno warto podjgé¢ probe stworzenia nowego
rodzaju muzyki; ktéra bedzie istniata i rozwijata sie obok ,muzyki ergantropijnej". W
kazdym razie warto sprawdzi¢, czy moze istnie¢ taka muzyka, w ktérej nie ma absolutnie
zadnych skfadnikéw osobowosci tych istot, ktére przyczynity sie do jej powstania.

Przyjmujac zalozenie, ze wszystko jest muzyka (chociaz lepsze bytoby zatozenie, ze
wszystko moze by¢, z jakiegos punktu widzenia, uznane za muzyke), nie mozna
negowac istnienia ,muzyki nieludzkiej", wytwarzanej przez ptaki i owady. Ale nie jest to
przyktad na ,muzyke, ktéra wyraza sama siebie", bo wprawdzie nie wyraza ona Beethovena,
ale na pewno wyraza (sygnalizuje obecnosé) stowika lub pszczoty. Mozna takze za muzyke
uzna¢ szum morza, lasu, wiatru, dzwonienie kropli deszczu uderzajacych w szyby czy trzask
ptonacych gatezi. Dzwieki takie mogq by¢ charakterystyczne dla okreslonych ,miejsc", moga
zachwycad i mozna do nich tesknié.

Cage miat na mysli co innego. Chodzito mu o to, zeby w muzyce wytwarzanej przez
kompozytora, zrezygnowac¢ z podejmowania decyzji — wyrazajacych osobowos$¢
kompozytora — i pozwoli¢ na to, zeby o wysokosci dzwieku, gtosnosci, barwie, dtugosci
trwania, dzwiekach towarzyszacych itd. decydowat nie kompozytor, lecz Przypadek.
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Sam pomyst nie budzi sprzeciwu. Prawdopodobnie juz przed tysigcami lat w dziejach
powstawania nowych melodii, piosenek, instrumentéw, a takze coraz bardziej
skomplikowanych utwordw muzycznych , zawsze jaka$ role odgrywat przypadek — jesli to co
sie przypadkowo, niespodziewanie pojawito, spodobato sie, zostato zaakceptowane i wiaczone
do wytwarzanej muzyki. Nowos$¢ polegata na tym, ze Cage ,nie czekal" na przypadkowe
pojawienie sie czego$ interesujgcego, ale ,organizowat udziat Przypadku w procesie
komponowania". Niestety, wspaniaty pomyst zostat zepsuty przez rezygnacje z oceny
artystycznego rezultatu. To, co do procesu komponowania wnosi Przypadek, nalezy
traktowa¢ jako ,propozycje", ktora moze zosta¢ przyjeta, zmodyfikowana albo
odrzucona. Nie wiem, czy nazwa ,aleatoryzm kontrolowany" jest dobrg nazwa. Mnie sie nie
podoba, poniewaz kojarzy sie z totalitarnymi formami ,kontroli" publikacji. Wolatbym nazywac
to ,umiejetnoscig korzystania z przypadkéw" albo "umiejetnie zaplanowana wspétpraca z
Przypadkiem".

W ten sposdéb dochodzimy do sedna sprawy. Cage jest przede wszystkim
eksperymentatorem, a nawet mozna go uzna¢ za personifikacje nieustannego
eksperymentowania. Zaowocowatoby to zdumiewajacymi arcydzietami, gdyby
przejawil troche zainteresowania wynikami swoich eksperymentow, troche troski o
artystyczna wartos$¢ tego, co tworzy. Ale Cage wielokrotnie deklarowal, ze interesuje
go samo eksperymentowanie, nie jego wynik.

Pisze o nim m.in. w ksigzce ,Spotkania w rzeczach" (1991, s. 285-286,
300-304,329-330, 336, 352).

Po tym wstepie, sprobuje przekartkowaé wymienione na poczatku ksigzki i wynotowac te
mys$li i ,pomysty", ktore od niego wzigtem.

1. Dotad z nieskonczonego pola zjawisk akustycznych wybierano tylko niektdre jako
mozliwe tworzywo dziet muzycznych. Cage proponuje, zeby wykorzystywac the entire field
of sounds (Silence, s. 4).

2. Dotad traktowano utwdr muzyczny jako co$, co powinno by¢ wyodrebnione ze
srodowiska. Starano sie eliminowac inne zjawiska akustyczne, albo przynajmniej abstrahowa¢
od nich w czasie stuchania. Cage proponuje otwarcie muzyki na dzwieki, ktorymi wypetnione
jest srodowisko i ktére zawsze towarzyszg w ykonywaniu utworu muzycznego (Silence, s. 8).

3. Dotad postulowano koncentrowanie uwagi na jakims$ jednym wybranym przedmiocie,
Cage proponuje opanowanie sztuki , styszenia wielu rzeczy rownoczesnie" (audition of
many things at once, Silence, s. 13).

4. Dotad wykonawca grat na instrumencie tak, jak ,sie" na nim grato. Cage "badat
mozliwosci instrumentéw" (explored the possibilities of instruments, Silence, s. 31), starajac
sie wydoby¢ z nich nowe brzmienia, takie, jakich dotad nie styszano.

5. ,Mistrzem", ktérego sobie wybrat Cage (na lata 1949-1951) byt Japonczyk Daisetz
Teitaru Suzuki. Na pytanie, dlaczego kocha Filozofie, Japonczyk odpowiedziat: ,Dlatego, ze nie
ma w niej zwyciezcdw ani zwyciezonych" (Silence, s. 40).

6. Od tego samego Japonczyka wzigt Cage ontologie omnicentryzmu i ,wzajemnego
przenikania sie" czyli interpenetracji: ,W nieskonczonej przestrzeni kazda rzecz i kazda
istota ludzka znajduje sie w centrum (...) wszystko porusza sie we wszystkich
kierunkach, przenika wszystko i jest przenikane przez wszystko" (in All of Space each
thing and each human being is at the center (...) all is moving out inall directions penetrating
and being penetrated by every other (Silence, s.46) [uwaga: ten tekst czytatem w sierpniu
1984 roku i potem kilkakrotnie, ale dopiero po 16 latach — a wiec w roku 2000 — nastgpita we
mnie eksplozja tej mysli o wzajemnym przenikaniu sie — przybierajac ksztatt mojej wiasnej
mysli!]

7. Nie ma wyrdznionych przyczyn i skutkéw. Istnieje nieskonczonos$¢ powiazan
kazdej rzeczy ze wszystkimi innymi rzeczami (every thing in All of time and space is
related to each and every other thing, Silence, s. 47), 8. [Powinno by¢ "tyle sposobow
tworzenia muzyki, ilu kompozytoréow" [zanotowatem date spotkania z tg mysla:
13.8.1984]. W oryginale kontekst pomniejsza wartos$¢ tej mysli, moéwi nie o tym, co by¢
powinno, ale co — rzekomo — jest w USA: In the United States there are as many ways of
writing music as there are composers, Silence, s. 52),

9. Nowojorski malarz, Willem de Kooning powiedziat: "To nie przesztos¢ wywiera na
mnie wpltyw, ale ja wywieram wptyw na przeszios¢" (The past does not influence me; I
influence it" (Silence, s. 67). Te stowa moge umiesci¢ jako motto lub zakonczenie tej Ztotej
Ksiegi moich Spotkan z Filozofia.



10. Cage: Jeden z holenderskich muzykéw powiedziat do mnie: ,Wam w Ameryce trudno
jest komponowad, jestescie tak daleko od osrodkow tradycji." Odpowiedziatem: ,To wam w
Europie trudno jest komponowac: jestescie tak blisko o$rodkow tradycji". (Silence, s.73) W
postawie kompozytorow amerykanskich Cage dostrzega ,gotowos$¢ do zrywania z tradycjq",
~gotowos¢ do podjecia tego, co nieoczekiwane" (capacity to easily break with tradition ...
capacity for the unforeseen, Silence, s. 74),

11. Nie mozna powiedzie¢, ze ,lubitem" nowoczesng muzyke; lepszym okresleniem
bedzie powiedzenie, ze ,fascynowata mnie" (,Silence", s. 116),

12."To bardzo dobre pytanie. Szkoda je zanieczyszcza¢ odpowiedzig" (Silence, s.126).

13. Podobnie jak czasem ,widzi sie co$ na wylot", trzeba nauczy¢ sie ,slyszec
muzyke na wylot" (Silence, s.174).

14. Co sprawia, ze méj umyst jest w nieustannym ruchu? Moja zdolno$¢ do
znajdowania sobie wciaz nowych Nauczycieli (my thought is changing (...) One thing (...)
that keeps it moving is that I'm continually finding new teachers (A Year, s. X). To zdanie
tez nadaje sie na motto do mojej ksiegi.

15. ,Muzyka czyni czlowieka zdolnym do zycia w swiecie snow — wyrywajac z
sytuacji, w ktorej sie czlowiek znajduje" (music enables one to live in a dream world
removed from the situation one is actually in, A Year, s. 44).

16. Sztuka jest sposobem rozsiewania naszych mysli. A najcudowniejsze jest to,
Zze z tego siewu rodza sie nowe mysli (Art's a way for throwing out ideas (...) What's
marvelous is that as we throw them out — these ideas — they generate others, A Year,
s. 51).

17. ,Ludzie i dzwieki przenikaja sie wzajemnie" (People and sounds interpenetrate,
A Year,s. 91)

18. Ten, co stuchajac muzyki chce przezywaé uczucia kompozytora, zaczyna sobie
wyobraza¢, ze dzwieki nie sa dzwiekami, ale Beethovenem, a ludzie nie sa ludzmi,
tylko dzwiekami (imagine that sounds are not sounds at all but are Beethoven and
that men are not men but are sounds, A Year, s. 97) [uwaga: nie jest wazne, ze Cage
chciat, zeby dzwieki byty dzwiekami, a ludzie ludzmi. Mozna mu przypomnie¢ to, co mowit jego
mistrz, Japonczyk Suzuki: przed studiowaniem zen-buddyzmu goéry sq dla cztowieka gérami a
ludzie ludzmi; w czasie studiowania zen-buddyzmu, odczuwa, ze ludzie s goérami a gory
ludzmi. Pdzniej gory znow stajg sie gdérami a ludzie ludzmi. Tak samo jest z melantropig. Przed
koncertem kompozytor jest kompozytorem a muzyka muzyka, w czasie koncertu zauwaza sie
realng obecno$¢ kompozytora w muzyce. Po pewnym czasie zapomina sie o tym i kompozytor
znéw jest tylko kompozytorem a dzwieki tylko dzwiekami, 6.8.2000)

19. Kiedy Cage mowi, ze "trzeba stuchaé przez dzieto muzyczne" (hear through a piece
of music, A Year, s. 102) chce, zeby$my wstuchali sie w dzwieki sSrodowiska. Biore od Cage'a to
wspaniate wyrazenie, ale namawiam do tego, zeby "przez dzielo muzyczne" ustyszec
(uchwyci¢) osobowo$¢ kompozytora i jego swiat ($wiat jego mysli, uczué, pragnien,
snéw, spotkan).

20. Puste miejsce to miejsce, w ktérym wszystko moze sie zdarzy¢ (A Year, s 122)

21. [Moze teraz wifasnie Cage wypowiada najgtebsza mysl:] " Trzeba znalezé¢ takie
narzedzia [pojeciowe], zeby idac rownoczesnie w réznych kierunkach ku réznym
przedmiotom mie¢ te wszystkie przedmioty w sobie wieloksztattnie" (to find (...) tools
(...) and (...) to use them so that our objective (...) rests continually inside each one of us, so
that whenever one goes (...) in all directions at once, it with him will go polymorphically, A
Year, s.130, zanotowatem dwie daty moich spotkan z tg myslg: 20.8.1984 i 2.4.1985, dopisuje
trzeciq: 6.8.2000, ale tym razem zauwazam, jak bardzo trafnie charakteryzuje ona wtasnie te
Ksiege moich spotkan z filozofig!)

Zobacz takze te strony:
Dlaczego jazz ma znaczenie dla teorii estetyki?

Andrzej Rustaw Nowicki
Ur. 1919. Filozof kultury, historyk filozofii i ateizmu, italianista,

religioznawca, tworca ergantropijno-inkontrologicznego systemu
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Jfilozofii spotkan w rzeczach". Profesor emerytowany, zwigzany dawniej z UW, UWr i
UMCS. Wspdizatozyciel i prezes Stowarzyszenia Ateistéw i Wolnomyslicieli oraz Polskiego
Towarzystwa Religioznawczego. Zatozyciel i redaktor naczelny pisma "Euhemer".
Nastepnie zwigzany z wolnomularstwem (w latach 1997-2001 byt Wielkim Mistrzem
Wielkiego Wschodu Polski, obecnie Honorowy Wielki Mistrz). Jego prace obejmujq ponad
1200 pozycji, w tym w jezyku polskim przeszto 1000, wtoskim 142, reszta w 10 innych
jezykach. Napisat ok. 50 ksigzek. Specjalizacje: filozofia Bruna, Vaniniego i
Trentowskiego; Witwicki oraz tyszczynski. Zainteresowania: sny, Chiny, muzyka,
portrety.

Strona www autora

Pokaz inne teksty autora

(Publikacja: 07-09-2008)
Oryginat.. (http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,6062)

Contents Copyright © 2000-2008 Mariusz Agnosiewicz
Programming Copyright © 2001-2008 Michat Przech

Autorem tej witryny jest Michat Przech, zwany nizej Autorem.
Wiascicielem witryny sg Mariusz Agnosiewicz oraz Autor.

Zadna czes$¢ niniejszych opracowan nie moze byé wykorzystywana w celach
komercyjnych, bez uprzedniej pisemnej zgody Wtasciciela, ktory zastrzega sobie
niniejszym wszelkie prawa, przewidziane
w przepisach szczegdlnych, oraz zgodnie z prawem cywilnym i handlowym,

w szczegolnosci z tytutu praw autorskich, wynalazczych, znakéw towarowych
do tej witryny i jakiejkolwiek ich czesci.

Wszystkie strony tego serwisu, wliczajac w to strukture podkatalogow, skrypty
JavaScript oraz inne programy komputerowe, zostaty wytworzone i sq administrowane
przez Autora. Stanowig one wytgczng wtasnos¢ Wiasciciela. Wtasciciel zastrzega sobie

prawo do okresowych modyfikacji zawartosci tej witryny oraz opisu niniejszych Praw
Autorskich bez uprzedniego powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz
nie odwiedzac tej witryny i nie korzystac z jej zasobdw.

Informacje zawarte na tej witrynie przeznaczone sg do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajacych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac¢ jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
serwisu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na witrynie. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki zawiera.

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
serwisu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl



mailto:redakcja@racjonalista.pl
http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,6062
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,58/k,174
http://www.filozofandrzejnowicki.net/

