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Performans (bede konsekwentnie uzywat polskiej odmiany tego stowa) jest jednym

z najbardziej kontrowersyjnych i wieloznacznych zjawisk we wspdtczesnej humanistyce. Wywotuje,
tym samym, wyrazne podzialy — zaréwno u ekspertéw, jak i laikdw. Mimo stusznych (czy aby na
pewno?) roszczen do uczynienia z niego dyscypliny akademickiej, bez wzgledu na przyjetg definicje,
jego najwieksza sita lezy w subiektywnym oddziatywaniu na odbiorce. Czy w takim razie naprawde
potrzebuje obiektywizacji? W analizie filmu mozna sie powotaé na jakos¢ scenariusza, gre aktorska,
zdjecia, montaz, sposdb kadrowania. W muzyce oparcie znajdziemy w zapisie nutowym, sprawnosci
harmonii, przebiegdw melodycznych, budowania napiecia czy w ptynnosci wykonawczej. A jak
spojrze¢ na performans? Mydle, ze wypadatoby go rozpatrzyé w nieco innym ujeciu. Zyjemy
w Swiecie biernego odbioru, pochtaniania dobr audiowizualnych — czesto bez wiekszej refleksii.
Nawet muzyka, w nietzscheanskim dualizmie przynalezna zywiotowi dionizyjskiemu, coraz czesciej
jest percypowana po apollinsku. Performans zas udowadnia, ze zywiot dionizyjski wcigz w nas zyje i,
co lepsze, ma sie bardzo dobrze. Postaram sie to pokazac na przyktadzie Mariny Abramovié, artystki,
ktéra za cel nadrzedny stawia sobie interakcje z publicznoscia. Rozpoczne jednak od
terminologicznych niescistosci, ptynacych z lektury najwiekszych teoretykdw performansu. Sprébuje
tez zarysowac ramy, w ktdérych zjawisko miesci sie dla mnie.

Performans mozna rozpatrywaé¢ na bardzo wielu ptaszczyznach. Wigze sie to zaréwno
z mnogoscig sytuacji, w ktérych sie pojawia (Swiadome wystepy uwikiane w jaki$ kontekst,
performatywy jezykowe, zachowania, majace przedstawi¢ nas w lepszym Swietle etc.), jak i z jego
rozwojem w réznych sferach humanistycznych. Marvin Carlson w ksigzce pt. Performans prezentuje
zjawisko w perspektywie takich dziedzin, jak antropologia, etnografia, socjologia, psychologia,
lingwistyka [1], Nie jest rowniez, rzecz jasna, mozliwa ucieczka od teatrologii, z ktéra, w aspekcie
nomenklatury i statusu, gtéwny bohater rozwazan toczy najwieksze boje.

Z zasygnalizowanej powyzej mnogosci definicji, najblizszg (z racji jej uniwersalnosci) wydata mi
sie ta profesora Zbigniewa Raszewskiego. Paradoksalnie dotyczy ona widowiska (sic!),
przedstawionego jako rdzen i protoplasta teatru. Raszewski okresla widowisko jako stan, w ktdérym
jedna osoba lub grupa oséb przyglada sie innej osobie lub grupie oséb w warunkach sztucznych,
wytworzonych przez sytuacje. Charakterystyczna jest chwilowos¢ zjawiska, nie musi tez zachodzi¢
dobrowolno$¢. Wazne jest tylko to, co swym zachowaniem ,,odgrywa" druga strona, to, czym
przycigga uwage i jaki ,,pokaz umiejetnosci" prezentuje. [2] Godny uwagi jest tez fakt, ze cechy tak
rozumianego ,,widowiska" majg bardzo duzo wspdlnego z performansem. W oparciu o kategorie
narzucone przez profesora, poprzez komparatystyczne i dialektyczne ujecie, sprébuje zdefiniowaé
trzy najbardziej charakterystyczne (wedtug mnie) cechy performansu. Po pierwsze, w miejsce
koniecznosci sztucznych warunkéw widowiska, performans wprowadza brak zapotrzebowania na
specjalnie wydzielone miejsce. Jego wielkg sitq jest to, ze odbywa sie absolutnie wszedzie, i zawsze
na wielu ptaszczyznach. Po drugie, ,,odbiorcy" sg bardziej zaangazowani od biernych widzow,
wspottworzac wystep przez aktywny udziat. Po trzecie tematyka jest zazwyczaj duzo bardziej
przyziemna i realna, kontrastujac z teatralnym operowaniem fikcjq. Bez wzgledu na indywidualng
specyfike, korespondencja: widowisko — teatr — performans, dowodzi silnej interdyscyplinarnosci
i wzajemnych konotacji pomiedzy tymi dyscyplinami.

Wszystkie rzeczywiste miejsca, stany, sytuacje sa zwigzane z, mniej Ilub bardziej
zaawansowanag, inicjatywg performerska. Ale nie tylko. Jak wspomina Richard Schechner, rowniez
komunikacja wirtualna (cho¢by poprzez Internet) cechuje sie jej ogromnym natezeniem. L3 Nieco
dalej stwierdza, ze dzieki coraz potezniejszym srodkom pozyskiwania i rozpowszechniania informacji
Coraz czeéciej obieramy $wiat nie jako ksiege, lecz jako performans, w ktérym uczestniczymy. 4]

Klamre dla problematyki zwigzanej z cyberprzestrzeniq stanowi refleksja Thomasa Henry’ego
Jenkinsa. Zwraca on uwage na to, ze odbiorcy przekazéw medialnych, poprzez mozliwos¢
komentowania, zaktadania wifasnych stron z recenzjami lub prowadzenia blogdw, sami stajg sie
twércami, a bierny odbidr zanika. 21

Doskonatej puenty dla powyzszych rozwazan dostarcza Erving Goffman ijego koncepcja
rzeczywistosci rozumianej jako teatr zycia codziennego. Poukiadane i kompleksowe zwrdcenie uwagi
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na nieustanne wystepy, umiejscowione w rzeczywistosci spotecznej, to doskonata baza dla
teoretykdw performansu. Po lekturze mozna dojs¢ do konstatacji, ze grajac (co na swdj sposob
wigze sie z udawaniem kogos innego), mamy na celu wyeksponowanie wifasnej osoby
w samoswiadomym kontekscie.

Z takim postawieniem sprawy nie do korica zgadza sie Richard Schechner, ktérego Carlson
okreéla jako guru refleksji nad performansem, 61 wspominajac o istnieniu dystansu, ktory
,,performer” ma do tego, co robi (podobnie jak aktor do odgrywanej na scenie postaci). Okresla ten
stan jako zachowane zachowanie. 21 Spér potowicznie rozwiazuje Richard Baumann, stwierdzajac,
Ze w obu przypadkach wykonawca roli dysponuje silnym poczuciem podwdjnosci i zawsze wystep
jest przeznaczony dla kogos. [81

W kontekscie zaznaczonych powyzej trudnosci terminologicznych (ktdre, swojg drogg, sg tylko
wierzchotkiem gory lodowej w sporze teatrologow ze zwolennikami unaukowienia performatyki),
doskonale odnajdujg sie przedstawiciele sztuki konceptualnej, a scislej body-artu, ktory z niej
wyewoluowat. Charakteryzuje sie on tym, ze jako artystycznq materie traktuje sie tu ciato samego
artysty. [21 Carison jako pioniera tego nurtu wymienia Yvesa Kleina (w petnym koncertowym stroju
dyrygowat zespotem muzykdw, grajacych jedng nute, podczas gdy trzy nagie kobiety powlekaty sie
wzajemnie farbg i ocieraty o wielkie arkusze papieru [10] ).

Miato to miejsce w roku 1960. Tuz po nim pojawili sie: Wtoch Piero Manzoni, brytyjski duet
Gilbert i Georgie, i Austriak Hermann Nitsch. Maszyna ruszyfa.

Chciatbym wzig¢ jednak pod lupe kogos innego, a mianowicie posta¢ Mariny Abramovié¢ —
artystki, ktora od 1973 roku (jej pierwszy powazny wystep — Rhythm 10) absorbuje swg osoba
réznorodne audytoria, powodujgc zniesmaczenie lub podziw. W tym dualizmie stoje zdecydowanie
po stronie jej entuzjastow. Dzieki doskonatemu dokumentowi Marina Abramovi¢: The Artist Is
Present [-11] z 2012 roku jej twérczoé¢ zostata, cho¢ odrobine, odkryta dla szerszej publicznosci.

Serbska artystka jest interdyscyplinarna i w wywazony sposob zestawia ,,uzycia ciata"
z wywieraniem psychologicznego wptywu na widownie podczas happeningdw. Porusza sie po wielu
zroznicowanych polach. Momentami inteligentnie, czasem zabawnie Ilub sadomasochistycznie,
zawsze prowokacyjnie. Uderza w niej bezposrednios¢ i szczeros¢, ktore ptyng z performatywnego
zaangazowania. Jest ona doskonatym przykiadem na dualizm (ja — ja), o ktdrym wspomina Jerzy
Grotowski. 121 Gdy patrzy sie na nig, przypomina sie tez inna konkluzja, zawarta w Performerze:
Miedzy cztowiekiem wewnetrznym a zewnetrznym jest ta sama nieskoriczona réznica jaka jest
pomiedzy niebem a ziemig. 131

Abramovié¢, jak sama wspomina w wywiadzie z przytoczonego filmu, nie znosi pytania,
dlaczego to, co robi, jest sztukg. Stwierdza tez, ze performans nie jest ukonstytuowany, tylko
ruchomy i dzieki temu nie jest niczym ograniczona. W innej rozmowie (z Jeffreyem Brownem
w telewizji PBS) artystka definiuje performans ijego odrebnos¢ w zestawieniu z teatrem
nastepujgco : Theatre is not real. Knife is not the knife, blood is not the blood. But in performance
everything is real. W tej samej rozmowie stwierdza, ze wigzanie performansu ze sztukg jest
zwigzane z kontekstem, w ktérym ujmowane sq dziatania. Chleb pieczony w piekarni to zwyczajny
produkt, przygotowywany w ramach wystepu — performans.

Przyblize teraz dwa najciekawsze, wedtug mnie, projekty artystki i postaram sie wyeksponowac
nacisk, jaki w jej wystepach zwigzany jest z aktywizacja publicznosci.

Rhythm 0 (1974) : Abramovic stata obok stotu, na ktorym umiescita wczesniej 72
przedmioty. Byta to mieszanka obiektéow neutralnych (np. winogrona i szminka)

i niebezpiecznych (m.in. néz i pistolet). Nastepnie... oddata sie catkowicie w rece widzow,

przeobrazajac w przedmiot samgq siebie. Performans skonczyt sie, gdy, po okoto szesciu

godzinach, publiczno$¢ stata sie zbyt agresywna. Wczesniej uczestnicy zdazyli
pokaleczy¢ artystke, a jeden z nich przytozyt jej nawet natadowany pistolet do gfowy.

The Artist Is Present (2010) : Wyczerpujacy fizycznie ,,maraton”, w ktérym
Abramovi¢ brata nieustanny udziat przez trzy miesigce (szes¢ dni w tygodniu, siedem
godzin dziennie). Artystka siedziata w tym czasie na krzesle w wydzielonym,

w nowojorskim Museum of Modern Art, kwadracie. Nie mogfa sie ruszaé. Naprzeciwko

niej stato drugie krzesto. Ochotnicy, ktérych pojawity sie tysigce, siadali pojedynczo

naprzeciwko niej, a wtedy ona podnosita wzrok i patrzyta im gteboko w oczy, do czasu,

az dana osoba wstanie i zastapi jg kolejna. Mozna byto zaobserwowac ogromny wplyw,

Jjaki wywierata na ,,niemych interlokutorow". Jedni ptakali, inni (bezskutecznie) probowali

wygrac pojedynek na spojrzenia, jeszcze inni znajdowali wzrokowe porozumienie (m.in.



stynna islandzka wokalistka — Bjork). Kolejka do performerki byta ogromna, ludzie

koczowali cata noc, liczac, ze kolejnego dnia uda im sie spojrze¢ w jej oczy, a sam body-

art otrzymat, tym samym, ogromny zastrzyk marketingowego zainteresowania, gdyz

sprawg szybko zaciekawily sie najwazniejsze amerykariskie media.

Ten, jakze maty, wycinek jej biografii pokazuje, ze w happeningu drzemie ogromna
aktywizacyjna sita i potencjat. W dzisiejszych  sformalizowanych i zabieganych czasach,
spontanicznos$¢ i swoisty powrdt do natury, o ktérym wspomina wielokrotnie sama Abramovic,
wydaje sie by¢ doskonatym lekarstwem na audiowizualny przesyt i ludzkie zblazowanie. Skrajne
emocje uczestnikéw, ktore ujawniaja sie w performowaniu, prowokuja we mnie refleksje, ze,
wspomniany we wstepie, zywioft dionizyjski jeszcze w cztowieku nie umart.

Wracajac zas do teorii performansu, bez wzgledu na pojedyncze sukcesy, silnie hermetyczny,
zerojedynkowy spér w kazdym kolejnym, matym aspekcie tej dziedziny, dobitnie uswiadamia, jak
ciezko bedzie teatrologom i zwolennikom performansu osiggna¢ konsensus. Nie jest to zbyt
optymistyczna konstatacja, ale z racji tego, ze $rodowisko dopiero sie dociera, probuje umiejscowi¢
wiasne racje w, zdawatoby sie, zagospodarowanej juz teoretycznej przestrzeni, mozna miec nadzieje
na stopniowy progres.

Cieckawe jest tez to, jak bardzo nasili sie performowanie rzeczywistosci wirtualnej. W gry
komputerowe graja, poki co, ci, ktorzy chca. Coraz popularniejsze sgq jednak interaktywne filmy (jak
na razie dominuje tu serwis youtube), ktére pozwalaja widzowi, poprzez klikniecie, wybrac, w ktorg
strone ma potoczy¢ sie akcja. (np. Save Jack, bedace interaktywnym rozszerzeniem kultowego
w pewnych kregach krétkometrazu The Horribly Slow Murderer with the Extremely Inefficient
Weapon 1% Richarda Gale’a). Wciaganie w performans odbiorcéw z biernych do tej pory
przestrzeni unaocznia, ze proces wciqz jest w toku i zatacza coraz szersze kregi. Pozostaje sie
cieszyé, ze zyjemy w tak ciekawych czasach i mamy mozliwo$¢ obserwowania go od podszewki.
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