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Podstawq aksjologii monocentrycznej jest przekonanie, ze wszystkie wartosci mogq

by¢ uporzadkowane w sposéb hierarchiczny i ze na samym szczycie znajduje sie jakas jedna
wartos¢ najwyzsza, ktorej wszystko nalezy podporzadkowac.

W ramach aksjologii monocentrycznej mozna wyodrebni¢ trzy poglady na relacje, jaka
powinna zachodzi¢ pomiedzy muzykg a religiq:
- poglad stawiajacy religie ponad muzyka i domagajacy sie, aby muzyka petnita wobec religii
funkcje  stuzebne (na  przyktad umacniata  poboznosé¢,  uswietniata  obrzedy),
- poglad akceptujacy niezalezno$¢ muzyki od religii ale domagajacy sie podporzadkowania
muzyki innym wartosciom (na przyktad panstwu, wychowaniu moralnemu, interesom
okreslanego narodu lub okreslonej klasy spotecznej),
- poglad, wedlug ktérego najwyzszg wartoscig jest muzyka i to ona witasnie powinna byc¢
przedmiotem religijnego kultu.

Ten trzeci poglad stat sie fundamentem zjawiska spotecznego, ktdre jest nazywane
Jreligig muzyki".

Religia muzyki przejawiata sie w trzech podstawowych formach: jedng — wystepujaca
bardzo rzadko — stanowit kult nieokreslonej muzyki w ogodle jako metafizycznej istoty bytu,
drugg — szeroko rozpowszechniong — stanowit kult okreslonych wykonawcéw (zwlaszcza
$piewakdw operowych i wirtuozow), trzecia — szczegdlnie interesujacg kult okreslanych
kompozytoréow. W dalszym ciggu zajmiemy sie tg trzecig forma religii muzyki, aby zbadac i
ocenic rézne przejawy i tresci tego kultu, a takze jego podstawy aksjologiczne.

Wedtug aksjologii policentrycznej, oprocz podziatu wartosci na wyzsze i nizsze, istniejg
pietra wartosci rownorzednych; zadnej wartosci nie absolutyzuje sie w sposob jednostronny;
istniejgq takze — i powinny istnie¢ — rézne rodzaje muzyki, totez nalezy akceptowac rozmaite
typy powigzan pomiedzy muzykg a innymi warto$ciami i dziedzinami zycia spotecznego. Oprocz
muzyki petnigcej okreslone funkcje spoteczne i podporzadkowanej okreslonym wartosciom,
moze i powinna istnie¢ muzyka niezalezna, majaca w sobie samej swdj cel — z czego
bynajmniej nie wynika, ze jest wartoscig najwyzsza, ktérej absolutnie wszystko nalezatoby
podporzgadkowac. Wreszcie, oprdcz irracjonalnych form kultu kompozytoréow istniejg takze
racjonalne, spotecznie pozgadane formy kultu muzyki, stanowigce istotng czes¢ sktadowg kazdej
normalnie funkcjonujacej i rozwijajacej sie kultury muzycznej.

Z terminem ,religia muzyki" spotykamy sie w roku 1909. Stanowi on tytut ksigzki: La
religion de la musique, ktorg napisat Severin Faust (1872-1945), krytyk muzyczny uzywajacy
pseudonimu: Camille Mauclair. [1] Niestety, tre$¢ ksigzki sprawia zawdd. Jest ona zbiorem
krytyk muzycznych; nie ma w niej zadnych rozwazan o religii muzyki.

Powstanie religii muzyki wigze sie najczesciej z Beethovenem i Wagnerem. Mdwigc o
wtasnej religii (meine Religion) Ludwig van Beethoven (1770-1827) powiedziat: ,Muzyka jest
wyzszym objawieniem niz wszelka madrosc i filozofia" (Musik héhere Offenbarung ist als alle
Weisheit und Philosophie). [2] Wrdég Wagnera, muzykolog Eduard Hanslick (1825-1904) pisat
o fanatycznych wielbicielach tego kompozytora: ,kazde jego stowo i kazda nuta to dla nichr e |
i gia"[3]. Prof. Edward Dent, kiedy w 1936 r. nadawano mu w Harvard University doktorat
honoris causa, powiedziat, ze ,kult dla klasykéw" (reverence for the classics) wywodzi sie z ,r e
ligii muzyki" (religion of musiec) obecnej w myslach Beethovena i propagowanej przez
Richarda Wagnera (1813-1883); czegos takiego nie byto jeszcze w czasach Handla i Mozarta.
[4] Warto takze zwrdci¢ uwage na charakterystyczny tytut ksigzki, ktéra ukazata sie kilka lat
temu w Mediolanie: Bég Wagner i inni bogowie muzyki (Teodoro Celli: Il dio Wagner e altri dei
della musica, Milano 1981). W pamietnikach Paderewskiego spisanych przez Mary Lawton
czytamy, ze w czasach jego mtodosci ,w niektérych salonach paryskich otaczano muzyke
prawie religijnym kultem" [5].

Stowo ,kult" w odniesieniu do muzyki spotykamy w tytutach wielu artykutdw ,ojca"
polskiej muzykologii uniwersyteckiej, Adolfa Chybinskiego (1880-1952). Na przyktad: Potrzeba
kultu dawnej muzyki wokalnej (1906), W sprawie kultu dziet Liszta (1911), O odnowieniu kultu
muzyki religijnej na Wawelu (1922), O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie (1925), Kilka
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wiadomosci o kulcie muzyki w klasztorze benedyktynow w Tyncu (1926), Kult muzyki Orlanda
di Lasso w dawnym. Krakowie (1927), W sprawie kultu dawnej muzyki chdéralnej polskiej
(1930) a skorowidz rzeczowy do bibliografii [6] odsyla procz tego jeszcze do pieciu innych
jego prac. Rowniez w tekscie wymienionych artykutdw stowo ,kult" pojawia sie bardzo czesto,
na przyktad w artykule o Janie Sebastianie Bachu (1910) 6 razy, a w artykule o Palestrinie
(1926) 18 razy. U innych autoréw stowo to wystepuje rzadziej, na przyktad w ksigzce Stefanii
tobaczewskiej (1888-1963) o Beethovenie - 7 razy.

Wyrazenie ,kult muzyki" posiada oczywiscie wiele znaczen, poczynajac od najbardziej
banalnego (wykonywanie, uprawianie, kultywowanie muzyki) do tych, ktore dotycza
najbardziej fanatycznych i ekscentrycznych form tej religii. Zacznijmy wiec od przytoczenia
kilku fragmentow, w ktérych to wyrazenie funkcjonuje w znaczeniach interesujacych
religioznawce.

Hector Berlioz (1803-1869) pisat, ze uwielbienie dla Bacha przybiera w Niemczech
rozmiary kultu. ,Istnieje tylko jeden B 6 g — Bach, a Mendelssohn jest jego prorokiem" [7]. O
sobie samym Berlioz pisat: ,wyznaje r e | i g i € Beethovena, Webera, Glucka, Spontiniego"
[8]. Wagner zarzucat Rossiniemu, ze ,nie traktowat on swej sztuki jak re | i g i i" [9].
Przytaczajagc ten zarzut Wagnera Wiarostaw Sandelewski (1912-1983) dodat wtasny
komentarz: ,Traktowanie muzyki jak religii spotykamy jedynie u romantykéw (a i to nie u
wszystkich). W innych epokach, nie wylaczajac dzisiejszej, kompozytor traktuje muzyke tylko
jako uczciwie i solidnie wykonywane rzemiosto. Tak zwfaszcza pojmowali muzyke klasycy, a
Rossini uwazat sie za ostatniego z klasykow" [10]. Ale w tej samej ksigzce, trzydziesci kilka
stron wczesniej, znajdujemy zdumiewajace informacje o ,religii" Rossiniego: "Gdyby pojecie
fanatyzmu — pisze W. Sandelewski — nie byto czym$ obcym temperamentowi i psychice
Rossiniego, kult, jaki zywit on dla Mozarta, mozna by pozwac fanatycznym. Kiedy dowiedziat
sie, ze stynna Spiewaczka, Paulina Viardot-Garcia, nabyta w Londynie oryginalny rekopis Don
Juana i przywiozta go do Paryza, natychmiast udat sie do niej. ,Chce uklekng¢ przed tg
relikwig" — oswiadczyt, po czym, przerzuciwszy kilka kartek rekopisu, dodat: ,Oto najwiekszy
mistrz wszystkich mistrzow". Na partyturze Don Juana, jaka posiadat w swej bibliotece, napisat
wilasnorecznie: Scrittura Sacra (Pismo $wiete)" [11].

Gioacchino Rossini zyt w latach 1792-1868. Mtodszy od niego o dwadziescia lat filozof
dunski, Sgren Kierkegaard (1813-1855) byt ,bardziej fanatycznym" wielbicielem Mozarta,
ktéremu poswiecit kilkadziesigt — petnych romantycznej egzaltacji — stron dzieta Albo - albo:
"Dzieki Don Juanowi mozemy zaliczy¢ Mozarta do matej gromadki ludzi niesmiertelnych;
ktorych imion i dziet czas nigdy nie zapomni (...) Dzieki Don Juanowi wkracza on do wiecznosci
(...) Ten Don Juan zapewnia mu najwyzsze ws$rdd ludzi miejsce" [12]. W tym kontekscie
Kierkegaard ostrzega ,wszystkich duchownych, od zakrystii po konsystorz"; — Jezeli nie
zgodzicie sie uzna¢ Mozarta za najwiekszego z ludzi, ,to zerwe z gming, przeforsuje maj
sposdb myslenia i zatoze s e k t e, ktéra nie tylko c z c i ¢ bedzie Mozarta ponad wszystkich,
lecz w ogole czci¢ bedzie tylko jego (...) O nieSmiertelny, ktéremu wszystko zawdzieczam, i to,
zem rozum utracit, i dusze mam zachwycona, i ze przejat mnie najgtebszy dreszcz (...) Coz
wiec dziwnego, ze o jego czes$¢ tak zabiegam, jak o najszczes$liwszg chwile mojego wiasnego
zycia, o jego nie$miertelno$¢ gorliwiej niz o wiasne istnienie" [13].

I jeszcze kilka przyktadow polskich. Wprawdzie w 1899 r. zabierajac gtos w piec¢dziesigta
rocznice zgonu Chopina kompozytor Wtadystaw Zelenski (1837-1921) zauwazyt, ,ze wszyscy
zaslepieni nasladowcy, wytacznie k u | t o w i Chopina oddani, nie tylko jako twdrcy, ale nawet
jako wykonawcy wpadajg w ckliwo$¢ i maniere" i ostrzegat, ze ,wytaczny i przesadny k u | t
zawsze musi szkodliwie oddziata¢ na fanatycznych wyznawcow" [14], ale w 11 lat pdzniej inny
kompozytor, Stanistaw Niewiadomski (1859-1936), zabierajac gtos w setng rocznice urodzin
Chopina (1910) wystgpit w obronie jego kultu i wyjasnit, co wiasciwie nalezy rozumieé przez
kult kompozytora: "Po kulcie mazurkéow i polonezéw nastapit kult preludidow i sonat, uprawiany
przez najmiodszych kompozytoréw, jak Szymanowski, Rézycki lub inni (...) Za ptomieniem
jego krwi i za $wiattem smetnego ducha jego (tzn. Chopina) poszto najblizsze pokolenie i pdjs¢
winno pozniejsze (...) Obowigzki nasze stad wyptywajace stworzy¢ powinny k u | t Chopina, a
rozumiec¢ ten kult nalezy nie tylko jedynie jako prace wytezonag ku spopularyzowaniu dziet
wielkiego kompozytora lub jako nieustanne oswietlanie jego postaci i dziatalnosci twérczej (...)
— Przez k u | t Chopina nalezy tedy rozumiec¢ raczej: uprawe muzyki w jego duchu (...) Chopin
catkowity przyswieca¢ nam powinien jako ideat (...)" [15].

Wkrétce potem, 25 pazdziernika 1911 r. w czasie i Zjazdu Muzykow Polskich we Lwowie
odbyto sie konstytucyjne walne zgromadzenie Towarzystwa Kultu Chopina. [16]



O tym, Ze kult kompozytora nie sprowadza sie wylacznie do wykonywania jego utworow,
ale polega takze — i moze przede wszystkim na sposobie stuchania, przypomina w swoich
wspomnieniach przyjaciel Karola Szymanowskiego, August Iwanski (1881-1972): "Trudno
wystawi¢ sobie rozmiary k u | t u wagnerowskiego, ktéry ogarnat na przetomie stuleci sfery
muzykalne Europy. Stuchaliémy tetralogii, Tristana i Spiewakéw niemalna kleczka c h,
znaliSmy na pamie¢ kazdy ich motyw przewodni, sktonni byliSmy mierzy¢ elementami
wagnerowskimi wszystkie inne wspotczesne kompozycje, lekcewazyliSmy odbiegajace od tego
szablonu (...)" [17].

A o tym, ze nie sg to bynajmniej sprawy, ktore wygasty wiele lat temu, lecz wcigz jeszcze
mogq roznamietnia¢, $wiadczy spér — z ostatnich miesiecy 1983 roku! — pomiedzy
Tadeuszem A. Zielinskim, Krzysztofem Meyerem i Markiem Tawianskim o role, jaka petni w
Polsce kult Szymanowskiego. T. A. Zielinski napisat, ze zostaliSmy wychowani w
~bezkrytycznym kulcie" Szymanowskiego, wystapienie K. Meyera stanowito ,uderzenie w éw
bezkrytyczny kult", a M. Tawianski zauwazyt, ze ,my boimy sie kultywowania rodzimej
tworczosci, nawet (...) tej najlepszej. Zwréémy np. uwage z jakim pietyzmem podchodzi sie w
krajach niemieckich do drugo- i trzeciorzednych utworéw Schuberta i Schumanna™ i zakonczyt
swojg wypowiedz nastepujacym twierdzeniem: "Twierdze, ze nawet przesadny k u | t — takze
dla rozmaitych mniej lub bardziej zapomnianych kompozytoréw — sprawi¢ moze wiecej
dobrego niz ztego, o ile bedzie sie taczy¢ z wykonywaniem ich muzyki, a nie ograniczy sie do
okolicznosciowych wspomnien na tamach prasy" [18]

Rozmaitych wypowiedzi na temat kultu kompozytorow mozna by przytoczy¢ znacznie
wiecej, ale przeciez nie o to chodzi, zeby tworzy¢ ich petlny rejestr. Przytoczonych jest
dostatecznie wiele, zeby nie mie¢ watpliwosci co do tego, ze wkroczyliSmy na rozlegty obszar
zjawisk, ktére mogg i powinny zainteresowac religioznawce.

Zadaniem, wymagajacym specyficznych kompetencji religioznawcy, bedzie przede
wszystkim wykres$lenie granicy pomiedzy zjawiskami, ktore jedynie w sposdb przenosny byty
nazywane ,religig" i ,kultem" oraz tym wszystkim, co ze wzgledu na swojg aksjologiczng tres¢
lub irracjonalne formy zachowan ma w sobie elementy autentycznej religii. Taka selekcja
materiatu powinna utatwi¢ jego ocene. Zacznijmy zatem od préby uporzadkowanego wyliczenia
tych wszystkich form, jakie przybierat dotad kult kompozytoréw. Jednoczesnie, w obrebie
kazdej z wymienionych form, odréznia¢ bedziemy to, co — w najszerszym znaczeniu tego
stowa — mozna uznac za ,racjonalne" i spotecznie pozadane od tego, co swojg irracjonalnoscig
budzi uzasadnione watpliwosci.

Formy kultu kompozytorow

1 — stuchanie muzyki
a — z podziwem i zachwytem; w skupieniu; poddawanie sie jej urokowi; gtebokie przezywanie
stuchanej muzyki; pragnienie, aby trwata jak najdluzej; gotowosé¢ do wielokrotnego
wystuchiwania tych samych utworow,
b — bezkrytyczne; ,niemal na kleczkach"; nie zauwazajace réznicy miedzy arcydzietami a
utworami nieudanymi tego samego kompozytora; nie zauwazajgce mankamentéw wykonania
[19]; brak zainteresowania dzietami innych kompozytordw zwigzany z irracjonalnym
przekonaniem; ze nie warto ich stucha¢, bo z pewnoscig nie doréwnujg dzietom uwielbianego
kompozytora,

2 — wykonywanie muzyki
a — specjalizowanie sie w wykonywaniu utworéw jednego wybranego kompozytora;
traktowanie wilasnej dziatalnosci wykonawczej jako ,misji" majacej na celwy wytwarzanie i
utrwalanie przekonania, ze wilasnie te utwory sg szczegdlnie cenne i zastugujace na podziw,

b — gra ,z namaszczeniem"; przezywanie wiasnego wykonania jak obrzedu, w ktérym
obcujemy ze ,$wietoscig",

3 — gromadzenie partytur i rekopisow kompozytora
a — przekonanie o szczegdlnie wysokiej wartosci wszelkich szkicow i notatek wybranego

kompozytora, poniewaz pozwalajg one lepiej zrozumieé¢ jego dzieta i tajemnice procesu
tworczego,
b — uwazanie partytur wybranego kompozytora za ,pismo Swiete" i relikwie,

4 — gromadzenie innych pamigtek po kompozytorze
a — tworzenie muzedw w mieszkaniach, gdzie sie urodzit, przebywat, tworzyt; przekonanie, ze
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instrumenty muzyczne, meble, obrazy, ksigzki, nuty, ulubione przedmioty, ubrania pozwalajg
lepiej zrozumiec jego twdrczosé,
b — kupowanie przedmiotow zwigzanych z kompozytorem za cene wielokrotnie przewyzszajaca
naukowa, artystyczng, dokumentalng wartos¢ tych przedmiotéw,

5 — pisanie o] kompozytorze
a — prowadzenie badan naukowych nad zyciem i tworczosciq kompozytora; pisanie o nim
ksigzek i artykutow naukowych i popularnych, powiesci, wierszy, scenariuszy filmowych,
b — pisanie prac hagiograficznych; tworzenie legend o kompozytorze, proby wywyzszania go
przez rozpowszechnianie krzywdzacych opinii o innych kompozytorach;

6 — utrwalanie muzyki na plytach i w drukowanych  partyturach
a — racjonalne uktadanie planéw wydawniczych: utrwalanie dziet o najwyzszej wartosci a w
przypadku wybitnych kompozytoréw — catej ich twdrczosci (poniewaz dzieta stabsze tworzg
kontekst niezbedny dla zrozumienia procesu rozwoju osobowosci twoérczej kompozytora),
b — irracjonalne preferowanie utworéw jakiego$ jednego kompozytora prowadzace do
rezygnacji z utrwalania utworéw innych kompozytoréw,

7 — wytwarzanie (i zbieranie) wizerunkow kompozytora
a — utrwalanie wygladu kompozytora na obrazach, medalach, pocztéwkach, znaczkach
pocztowych, banknotach; stawianie kompozytorom pomnikow,
b — preferowanie takich form kultu muzyki, jak postawienie zmartemu kompozytorowi jeszcze
jednego pomnika przy jednoczesnym lekcewazeniu potrzeb szkolnictwa muzycznego, zespotow
orkiestrowych [20] i warunkdw pracy zyjacych kompozytoréw,

8 — powotywanie kompozytora na patrona
a — umieszczanie nazwiska kompozytora w nazwie szkoét muzycznych, zespotdw i
stowarzyszen, w tytutach czasopism [21], utrwalanie ich pamieci w nazwach placéw i ulic,
b — tworzenie ,stowarzyszen kultu" okreslanego kompozytora; nazywanie jego nazwiskiem
przedmiotow (np. statkow) niemajacych nic wspdlnego z muzyka,

9 — inne wyrazy uznania
a — brawa, owacje; kwiaty, prezenty, order; doktoraty honoris causa [22],
b — catowanie rgk, zdejmowanie kapelusza przed wizerunkiem kompozytora [23], nazywanie
kompozytora ,bogiem" [24],

10 — stawianie kompozytora za wzor do nasladowania
a — domaganie sie od miodych kompozytoréw, zeby znali twdrczo$¢ najwybitniejszego
kompozytora i nawigzywali do niej, korzystajac z odstonietych przez nig mozliwosci dalszego
rozwoju muzyKki [25],
b — brak tolerancji wobec tych kompozytoréow, ktérzy chcg kroczy¢ wilasnymi drogami i
komponowac inaczej niz Mistrz; ocenianie nowych utwordw z punktu widzenia zasad,
wilasciwych dla dziet Mistrza [26]; faworyzowanie epigondw, tepienie nowatoréw [27].

Granice miedzy pozytywnymi i negatywnymi aspektami kultu sg ptynne. Prawidtowa
ocena kazdego z wymienionych zjawisk wymaga uwzglednienia wielu dodatkowych
okolicznosci. Zdarza sie tez, ze to, co wydaje sie objawem kultu muzyki, w rzeczywistosci ma
niewiele wspdlnego z muzyka. Czeste wykonywanie utworéw okreslonego kompozytora przez
danego wykonawce nie zawsze jest Swiadectwem jego kultu dla tego kompozytora; moze
wynika¢ z zamoéwien instytucji organizujgcych koncerty. To, ze w 1919 r. ukazat sie znaczek
pocztowy z wizerunkiem Ignacego Paderewskiego nie miato nic wspdlnego z muzykg — Chopin
musiat czeka¢ na pierwszy polski znaczek pocztowy z wiasnym wizerunkiem do 1927 r.,
Moniuszko — do 1951 r., Wieniawski — do 1952 r. Paderewski jako pianista otrzymat swdj
znaczek dopiero z okazji 100 rocznicy urodzin — w 1960 r. Na uczczenie Karola
Szymanowskiego znaczkiem pocztowym tez czekano do 100 rocznicy jego urodzin tzn. do 1982
r.

Stawiajac kompozytorowi pomnik nie zawsze czyni sie to z uwielbienia dla jego muzyki,
czesto gtdwnym motywem jest pragnienie nobilitowania w ten sposdéb samych siebie. Nie
chodzi o to, zeby stawa kompozytora jasniata wiekszym blaskiem, ale o to, zeby jego blaskiem
opromieni¢ miasto i caty naréd. Wykonywany w dniu Swieta panstwowego uroczysty koncert
nie jest hotdem sktadanym muzyce; ale wykorzystaniem muzyki dla uswietnienia $wieta.
Podobnie wizerunki kompozytoréw na znaczkach pocztowych nie sg jednoznacznym
$wiadectwem kultu muzyki; przede wszystkim petnig funkcje propagandowe: majgq budzic¢
szacunek dla panstwa przez przypomnienie jego wktadu do kultury swiatowej. Warto jednak
zauwazy¢, ze tego rodzaju propaganda pojawita sie dopiero kilkadziesiat lat temu. Przedtem,
przez wiele dziesiecioleci, prawo do wtasnego wizerunku na znaczku pocztowym przyznawano



jedynie koronowanym wifadcom. Zeby Mozart i Beethoven mogli pojawi¢ sie na austriackich
znaczkach pocztowych, musiata rung¢ monarchia Franciszka Jézefa. By¢ moze nalezy odréznic
od siebie dwie rozne sprawy: z jednej strony ekscentryczne formy kultu kompozytoréw w
gronie waskiej grupy mito$nikéw muzyki, z drugiej gtebokie przeobrazenia $wiadomosci
spotecznej po I wojnie $wiatowej, wygasanie przezytkéw feudalnych w zakresie wartosciowania
ludzi, wzrost spotecznego uznania dla pracy kompozytoréw i innych twércéw kultury.

Sposrod trzech podstawowych form kultu muzyki pierwsza budzi watpliwosci przez swojg
abstrakcyjnos¢. Uwazajac ,muzyke w ogole" za najwyzszg wartosc traci sie z pola widzenia
zroznicowanie utworow muzycznych: oprocz dziet wartosciowych jest w muzyce wiele tandety.
Nie cata muzyka zastuguje na kult, ale jedynie jej czes¢. Druga forma (kult Spiewakow i
wirtuozow) zwigzana: jest z dwoma stusznymi zatozeniami: po pierwsze, jedynie dobre
wykonanie utworu odstania jego rzeczywiste wartosci; po drugie, wykonawca jest wspottworcg
wykonywanego dzieta i zastuguje na podziw, jesli potrafi w sposob artystyczny wypetnié ,puste
pola" pozostawione przez kompozytora dla wspottworczej aktywnosci wykonawcow.
Szkodliwos¢ tego kultu polega na tym, ze koncentracja uwagi na wykonawcach pozostawia w
cieniu wiasciwych twércow muzyki. Najbardziej racjonalng forma kultu muzyki jest wiec kult
kompozytoréw pod warunkiem przyjecia trzech nastepujacych zatozen:

- podobnie jak kulturg jestesmy my sami (podmiot kultury), tak muzyka (czescig kultury)
sq przede wszystkim ci ludzie, ktdrzy jg tworza,

- podstawg oceny kompozytorow sg ich dzieta, w ktore eksterioryzuje sie ich osobowos¢;
obecnos$¢ tworcow w wytworzonej przez nich muzyce sprawia, ze spotkania z dzietami sg w
rzeczywistosci spotkaniami z tymi, ktérzy je stworzyli (to znaczy z kompozytorami) i z tymi,
ktorzy je wspodttworzg (to znaczy z wykonawcami),

- przez obecnos$¢ osobowosci twércy w dziele muzycznym nie nalezy rozumiec wytacznie
elementdéw autobiograficznych (uczué, przezy¢, nastrojow), ale takze i przede wszystkim
obecnos$¢ ogdlnej koncepcji dzieta i charakterystycznych cech jego stylu oraz obecnos¢ tych
wszystkich osdb, ktore kompozytor w sobie nosi (w ,polu dajmoniona").

Kult kompozytora ma tylko wtedy sens, jesli dany kompozytor jest dla nas personifikacjg
wartosciowej muzyki. Racjonalnymi formami kultu kompozytorow sg te formy, ktore
koncentrujg uwage na muzyce. Te formy kultu, ktére odwracajg uwage od muzyki, sg
irracjonalng dewiacja.

Negatywne aspekty kultu kompozytoréw zwigzane sa przede wszystkim z
jednostronnoscig aksjologii monocentrycznej i to w trzech ptaszczyznach:

- w ptaszczyznie wewnatrzmuzycznej: kult jakiego$ jednego kompozytora, nawet
wowczas, kiedy jest dobrze uzasadniony przez jego wyjatkowe osiggniecia, ma — oprdcz wielu
aspektéw pozytywnych — jeden aspekt negatywny, poniewaz wchodzi w konflikt z kulturalng w
artoscigroznorodnos$ci; fanatyk uznajacy tylko jednego kompozytora wyrzadza
swoim kultem krzywde innym kompozytorom a jednoczesnie pozbawia samego siebie tych
wartosci, jakie maogtby czerpa¢ z petnego otwarcia sie na réznorodnos$¢ dziet muzycznych
(jezeli przedmiotem kultu jest nie jakis jeden kompozytor, ale kilku, nie ostabia to negatywnej
funkcji takiego kultu; powazne szkody kulturze muzycznej wyrzadza zwlaszcza szeroko
rozpowszechniona postawa uznawania jedynie kompozytorow zmartych i starych — potaczona
z catkowitym brakiem zainteresowania dla muzyki wspodtczesnej i wrogoscig wobec wszelkiego
nowatorstwa),

- w ptaszczyznie wewnatrzartystycznej: negatywnym aspektem kultu kompozytorow
moze by¢ zmniejszona wrazliwo$¢ na osiggniecia poetow, powiesciopisarzy; dramaturgow,
malarzy, rzezbiarzy, architektéw; nie ma dostatecznych podstaw, zeby muzyke stawiac
znacznie wyzej ponad poezjg, malarstwem, rzezba, a nawet gdyby uznaé¢ wyzszos¢ muzyki nad
innymi dziedzinami kultury, to i tak od kultu muzyki wiekszg wartos$¢ kulturalng miatby kult
sztuki — faczacy wrazliwos$¢ na muzyke z wrazliwoscig na inne dziedziny kultury,

- w ptaszczyznie ogdlnospotecznej: negatywne aspekty posiada¢ moze takze kult sztuki,
jesli pozbawia nas wrazliwosci na wartos¢ mysli filozoficznej, badan naukowych, odkry¢ i
wynalazkéw w dziedzinie techniki, a tym bardziej jezeli odwraca naszga uwage od sprawy
przeksztatcania rzeczywistosci spotecznej.

Wynika stad wniosek, ze krytyka kultu kompozytoréw powinna uderzaé przede wszystkim
w monocentryczny fundament tego kultu. Szkody kulturze wyrzadza absolutyzowanie kazdej
wartosci. Dla rozwoju muzyki bardziej korzystne jest przyjecieaksjologii policentr
ycznej.
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Muzyce wcale nie jest potrzebne, zeby uznawano jg za wartos¢ najwyzszg i ponizano dla
niej inne dziedziny kultury. Nie ma tez zadnej potrzeby, zeby twodrczosé¢ jakiegos jednego
kompozytora umieszcza¢ na samym szczycie hierarchicznej piramidy dziet. Wystarczy, ze
skomponowany przez niego utwor zostanie uznany za arcydzieto, natomiast w obrebie
arcydziet spory o to, ktére z nich jest wieksze, majgq charakter jatowy. To samo dotyczy
tworcow arcydziet: nie warto toczy¢ sporéw o to, kto sposrdod nich jest najwiekszy: Bach,
Mozart, Beethoven czy Chopin. Bardzo trafnie ujat to wspomniany na poczatku naszych
rozwazan Sgren Kierkegaard — samokrytycznie korygujac wiasny kult Mozarta. Nie chodzi o
to, zeby umieszcza¢ go ponad wszystkimi. Wystarczy, ze zaliczymy go do klasy twdrcow
arcydziet: ,,Czy ktos$ sposrdd nich stoi wyze czy nizej, jest w zasadzie obojetne (...) poniewaz
ci, co stojg nieskonczenie wysoko, stojg w pewnym sensie jednakowo wysoko" [28].

Mozna wiec akceptowaé kult kompozytoréw pod trzema warunkami: po pierwsze, nie
powinien on przeszkadza¢ podziwowi i czci dla twércow reprezentujacych inne dziedziny
kultury; po drugie, kult okreslonego kompozytora nie powinien ostabia¢ naszego zyczliwego
zainteresowania utworami innych kompozytoréw; przede wszystkim powinna nas cieszy¢
roznorodnosc¢ utwordw, kompozytorow, gatunkéw muzycznych, styldw narodowych, kultur
muzycznych; po trzecie, kult kompozytorow powinien tgczy¢ sie z postawg otwartg nie tylko na
bezmierng réznorodnos$¢ tego, co w dziedzinie muzyki zostato dotad stworzone, ale takze i
przede wszystkim na roéznorodnosc i niezwyktosc¢ tego, co sie wspotczesnie pojawia i tego, co
sie pojawi w przyszfosci.

Najbardziej negatywnym aspektem ,Religii Muzyki" — zblizajagcym ja do innych religii —
jest to, ze moze ona stawac sie formg ucieczki od $wiata. Ale eskapizm nie jest zjawiskiem
jednoznacznym w swoich funkcjach spotecznych. Jego podtozem - kryjacym w sobie potezny
fadunek rewolucyjnego protestu — jest negacja istniejacej rzeczywistosci, ktérej zostaje
przeciwstawiony jakis ,inny Swiat". Z jednej strony ,ucieczka" do ,$wiata muzyki" moze
wyglada¢ na rezygnacje z walki o przeksztatcanie $wiata, ale z drugiej strony, samo
uczestnictwo w budowaniu i utrwalaniu ,innego swiata" juz w jaki$ sposéb zmienia ten swiat, w
ktorym zyjemy, poniewaz ukazuje zrealizowang Utopie [29] - model innego sposobu zycia i
innych stosunkéw miedzy ludzmi.

,0d dawien dawna — pisat Kierkegaard — fanatyzm religijny z podejrzliwg uwagq
obserwowat muzyke" [30]. Wiadomo, ze juz $w. Augustyn zdawat sobie sprawe z tego, ze kult
muzyki moze zagrazac kultowi religijnemu, odrywajac umyst od Boga i koncentrujac go na
przezywaniu muzyki [31]. Kto zyje w Swiecie muzyki i mysli wytacznie o niej, temu nie
potrzebna jest Zzadna inna religia. Zdawato sobie z tego sprawe otoczenie Chopina. George
Sand pisata o nim, ze ,dusza jego napefniona jest wylacznie poezja i muzyka"; a ksiqdz
Aleksander Jetowicki, ktéry przez wiele miesiecy czynit starania o to, zeby Chopin umart po
chrzescijansku, napisat po jego $mierci, ze Chopin ,niestety, o Niebie nie myslat" [32].

Bedac w swojej istocie ,kultem sSwieckim" Religia Muzyki moze by¢ integralnym
sktadnikiem kultury swieckiej, wypetniajacym pozytywnymi tresciami aksjologicznymi potrzeby
serc i zwiekszajacym jej atrakcyjnosc.

b3

Andrzej Nowicki: THE RELIGION OF MUSIC AND THE CULT OF COMPOSERS

Contrary to the opinion postulating that music should be subordinate to religion, the
foundation of the Religion of Music is the view that music is the supreme value and as Buch
should be the object of cult. The author distinguishes 10 forms of the cult of composers, and
within these the positive and negative aspects are indicated. The negative aspects of the
Religion of Music are connected first of all with a monocentric axiology which collides with the
value of variety conditioning the aboundance of culture. Music does not need to be considered
as the highest value. Nor is there a necessity to place the work of a given composer at the top
of a hierarchie pyramid of compositions. As far as masterpieces are concerned they are all
situated equally high; and controversies about which of them are higher are futile. Being in its
essence a secular cult, the Religion of Music can form an element of secular culture, under the
condition of accepting a polycentric axiology which appreciates music and other domains of
culture equally well, and also under the condition of connecting the cult of given composers
wich an attitude open to variety and extraordinariness of what is being created at present and
what will be created in the future. The Religion of Music may be a form of escapism from the
world and a resignation of its transformation, but the very participation in the process of
building ,the world of music" to some extent changes the world we live in, revealing ,the
realized Utopia" — a model of a different way of living and different relationships between the



people.
b3

~Euhemer — Przeglad Religioznawczy", 1985, nr 3(137)

Zobacz takze te strony:

Acidalius albo o muzyce i republice muz
Muzyka i mdzg

Przypisy:

[1] Mauclair zapowiadat ukazanie sie tej ksigzki juz w 1901 r. (w ksigzce L'Art en
silence, Paris 1901: Du meme auteur - a paraitre). Miata ona wowczas nosic tytut:
Religion et symphonie. Essai de psychologie musicale. Ukazata sie w 1909 r. jako
Religia muzyki i w ciggu dwunastu lat - mimo wojny Swiatowej - miata 11 wydan.
Mogtoby sie wydawac, ze do tytutu nie zwigzanego z trescig ksigzki nie nalezy
przywigzywac wagi, ale w 1919 r. Mauclair, wydajac drugi tom szkicow o uczuciach
towarzyszacych stuchaniu muzyki, napisat w pierwszym zdaniu przedmowy, ze jest to
"ksigzka wyznawcy Religii Muzyki" (livre d'un. fidéle de la Religion de la Musique, C.
Mauclair: Essais sur I'émotion musicale, 11 - Les Heros de I'Orchestre, Paris 1919, s.
VII). "Herosami" byli dla niego - J. S. Bach, Gluck, Beethoven, Schumann, Liszt,
Chopin, Wagner i Paderewski. Sposréd kilkudziesieciu ksigzek Mauclaira - oprécz
powiesci fantastycznej o roku 2000 - na uwage zastugujg jego monografie poswiecone
malarzom (Tycjan, Watteau, Delacroix, Degas), rzezbiarzom (Rodin), poetom (Heine,
Mallarmé, Laforgue), miastom (m.in. Rzym, Wenecja, Florencja, Neapol, Werona,
Asyz, Ateny, Marakesz, Rabat). Jego ksigzka o Florencji ukazata sie po polsku w
przektadzie Leopolda Staffa.

[2] Bettina Brentano an Goethe, w: ii,. Benz: Beethovens Denkmal im Wort, Miinchen
1950, s. 6.

[3] E. Hanslick: Aus meinem Leben, 1894. Cyt. wg A. Buchner: Hanslickiana,
"Literatura" z 26 VII 1979. Wszystkie podkreslenia pochodza ode mnie.

[4] Cyt. wg A. Copland: Music and Imagination, wyd. 4, New York 195, s. 28.

[5] I. J. Paderewski: Pamietniki, spisata M. Lawton, przet. W. Lisowska i T. Mogilnicka,
wyd. 3, Krakow 1972, t. 1, s. 193.

[6] Por. Ksiega pamigtkowa ku czci profesora Adolfa Chybinskiego w 70-lecie urodzin,
Krakéw 1950, bibliografia (403 pozycje z lat 1902-1950), s. 26-43. Oprdcz stowa
"kult" Chybinski uzywa takze wyrazenia "pietyzm" (wobec "istnych skarbéw
szczeropolskiej melodii"); pisze réwniez o wtasnej "bezgranicznej czci dla
indywidualnosci genialnego umystu Maklera" (A. Chybinski: Gustaw Mahler, "Przeglad
Muzyczny", r. IV, nr 11 (65) z 1 VI 1911, s. 4-6).

[7] Cyt. wg W. Blunt: Feliks Mendelssohn. Na skrzydtach piesni, przet. H. Cieplinska,
Warszawa 1979, s. 87.

[8] H. Berlioz: Z pamietnikéw, przet. 1. Popiel, Krakdw 1968, s. 338.

[9] W. Sandelewski: Rossini; wyd. 2, Krakéw 1980, s. 317.

[10] Tamze.

[11] Tamze, s. 281.

[12] S. Kierkegaard: Albo-albo, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1978, t. 1, s. 49 i
53.

[13] Tamze, s. 50.

[14] Kompozytorzy polscy o Fryderyku Chopinie. Antologia, red. M. Tomaszewski,
wyd. 2, Krakow 1984, s. 72.

[15] Tamze, s. 128.

[16] Por. K. Szymanowski: Korespondencja, wyd.: T. Chylinska, t. 1, Krakéw 1982, s.
232.
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[17] A. Iwanski: Wspomnienia muzyczne z dawnych lat, "Ruch Muzyczny", 1963, nr
20. Por. M. Stokowska: Kto? co? O muzyce i muzykacie, Warszawa 1972, s. 299.
"Przez szereg lat - pisze Magdalena Stokowska - muzyka Wagnera byta zaréwno
przedmiotem najwyzszego podziwu, niemalreligijnego kultu, jakicelem
napasci krytyki". Tamze, s. 301.

[18] M. Towianski: Szymandwski dzis czyli proba jeszcze petniejszego spojrzenia,
"Ruch Muzyczny", r. XXVII, nr 25 z 11 XII 1983, s. 23-24.

[19] Zwraca na to uwage kompozytor szwajcarski, Arthur Honegger (1892-1955) w
artykule pod charakterystycznym tytutem: Beethovenmanie, w: A. Hanegger: Beruf
und Handwerk des Komponisten; Leipzig 1980, s. 41-43.

[20] W listopadzie 1839 r. Felix Mendelssohn napisat list da Ignacego Moschelesa "na
temat panujacego w Niemczechszatu wznoszenia pomnikdw wielkim
muzykom. Twierdzit, ze w ten sposdb mali ludzie probujg zdoby¢ dla siebie co$ w
rodzaju wizerunku stawy, a jednoczesnie pozwalajg, aby zyjacy muzycy byli tak nisko
ptatni, ze wiele orkiestr nie jest w stanie przyciggna¢ najwiekszych talentéw. "Gdyby
tylko - pisat - stworzyli w Halle przyzwoitg orkiestre Handlowi, w Salzburgu Mozartowi,
a Beethovenowi w Bonn - orkiestre zdolng rozumiec i grac ich utwory - woéwczas caty
bytbym za [pomnikami], ale nie uznaje kamienia tam, gdzie orkiestry sg bardziej od
niego martwe (...)" Jednakze w lecie 1840 r. stwierdzit, ze to skandal, iz w Lipsku nie
ma pomnika najznakomitszego obywatela tego miasta i (...) postanowit zbierac
pienigdze na wzniesienie pomnika Bachowi". W. Blunt: Feliks Mendelssohn, cyt. wyd.,
s. 210.

[21] Podaje kilkanascie tytutéw: "Akta Mozartiana", "Bach. The Quarterly Journal",
"Bach-Jahrbuch", "Beethoven-Jahrbuch"; "Chopin-Jahrbuch"; "Gluck-Jahrbuch",
"Handel-Jahrbuch", "Haydn-Studien", "Hindemith-Jahrbuch", "Mitteilungen der
Internationalen Richard-Strauss Gesellschaft”, "Mitteilungen der Internationalen
Stiftung Mozarteum Salzburg", ;,Mitteilungen des Max-Reper Instituts", "Mitteilungen
flr die Mozart-Gemeinde", "Mozart-Jahrbuch", "Nippon Chopin Kyokai Kaihu", "Orff-
Institut Jahrbuch", "Sammelbande der Robert Schumann-Gesellschaft”, "Verdi.
Bollettino quadrimestrale dell'Istituto di Studi Verdiani", "Vivaldi Informations" itd. W
Polsce "Rocznik Chopinowski" (od 1956 r.).

[22] Mozna tu wspomniec o szabli ofiarowanej przez Wegréw Lisztowi. Nastepnie:
"wsrdod odznaczen przyznanych Rossiniemu napotykamy ordery wtoskie, francuskie,
belgijskie, niemieckie, rosyjskie, szwedzkie, greckie, tureckie, hiszpanskie,
portugalskie i brazylijskie" (W. Sandelewski: Rossini; cyt. wyd., s. 303). Z inicjatywy
muzykologa Zdzistawa Jachimeckego senat Uniwersytetu Jagiellonskiego przyznat
Karolowi Szymanowskiemu doktorat honoris causa, pigty z kolei na Wydziale
Filozoficznym po Kraszewskim; Matejce; Sienkiewiczu i Paderewskim. Promocja odbyta
sie 12 XII 1930 .

[23] "Darowujac (...) Piermariniemu portret Mozarta, [Rossini] napisat zamiast
dedykacji: "Zdejmuj przed nim kapelusz, tak jak ja to czynie"". W. Sandelewski:
Rossini, cyt. wyd., s. 281.

[24] "Czuje sie zawsze zazenowana, - pisata Stefania Szurlejéwna - gdy znajduje sie
w towarzystwie Szymanowskiego. Nie mam odwagi sie odezwac (...) To, Zze mozna z.
nim mowi¢, witac sie, to wszystko jest niewtasciwe i zawstydzajace. Gdyby zjawit sie
na ognistej chmurze, w btyskawicach i piorunach - uwazatabym to za naturalne i
wtedy tatwo odnalaztabym madj stosunek do tego nadprzyrodzonego zjawiska.
Wiedziatabym, ze trzeba padac¢ na kolana i bi¢ czotem o ziemie w poganskim hotdzie".
S. Szurlejéwna: Rozmowa z Szymanowskim, "Prosto z Mostu" nr 21 z 26 V 1935, w:
K. Szymanowski: Pisma muzyczne, Krakow 1984, s. 485. Kompozytor Maurice Perrin,
uczestnik kursu kompozycji prowadzonego przez Nadie Boulanger w r. 1935-38
wspomina: "Wiekszos¢ z nas, pod wptywem Nadii Boulanger, zywita niemalnabozn
e uwielbieniedla muzyki Strawinskiego" (L. Erhardt: Igor Strawinski,
Warszawa 1978, s. 269). W lutym 1985 r. zona Strawinskiego tak pisata w liscie do



swego brata ciotecznego: "Obecnie, w osiemdziesigtym trzecim roku zycia, Igor
otrzymuje okoto 10 tysiecy dolaréw za koncert (...) Zauwazytam, ze podczas tych
koncertdw mato ludzi stucha z uwagq muzyki (...) Chca oni po prostu znalez¢ sie w
obecnoscib 6 st w a" (tamze, s. 354). W szesciu tomach rozmdw z Robertem Craftem
mamy wiele przyktadow troski Strawinskiego o "autosakralizacje" (por.
tamze, s. 338). Natomiast wyraznie ironiczny charakter ma nastepujaca wypowiedz
Strawinskiego: "Jesli Schtinberg jest Bogiem Ojcem nowej muzyki, to Berg jest jej
Synem Bozym, a Webern Duchem Swietym". Cyt. wg programu: A. Berg: Wozzeck,
Teatr Wielki, Warszawa 1984.

[25] Nawet Bogustaw Schaeffer uwaza, ze "prawdziwy tworca (...) poznaje wszystko,
siega po rzeczy rézne, gromadzi wszystko", bo "zeby przetwarzac, trzeba wchtaniac",
"trzeba sie interesowa¢ mozliwosciami muzyki". Z tych pozycji atakuje wiekszos¢
wspotczesnych kompozytorédw za "jezyk rezygnujacy a limine z olbrzymiej skali
$rodkdw mozliwych na rzecz matej skali $rodkéw uzywanych" (Granie na sucho, "Zycie
Literackie", nr 26 (1683) z 24 VI 1984, s. 5). Nie chodzi wiec o to, zeby ignorowac
osiggniecia wybitnych kompozytoréw, ale zeby korzystac¢ takze i przede wszystkim z
najnowszych odkry¢. Por. takze B. Schaeffer: Wartos¢ nowatorstwa w muzyce, "Studia
Filozoficzne"; 1983, nr 11-12, s. 21-41.

[26] "Nonsensem jest oceniac¢ Strawinskiego z punktu widzenia Wagnera" - pisze
Karol Szymanowski: Pisma muzyczne, Krakow 1984, s. 490.

[27] Por. A. Nowicki: Nowos¢ jako aksjologiczna kategoria inkontrologii, "Studia
Filozoficzne" 1983, nr 11-12, s. 5-20.

[28] S. Kierkegaard: Albo-albo, cyt. wyd., t. 1, s. 49-50.

[29] Dla E. Blocha muzyka jest "najbardziej utopijng ze sztuk". Por. A. Nowicki:
Ontologiczny fundament ateizmu Ernsta Blocha (1885-1977), "Euhemer", 1983, nr 2
(128), s. 83-73.

[30] S. Kierkegaard: Albo-albo, cyt. wyd., t. 1, s. 79.

[31] Sw. Augustyn: Wyznania, Poznan 1929, ks. 10, rozdz. 33, s. 264.

[32] Por. A. Nowicki: "Religia" Fryderyka Szopena, "Euhemer", 1958, nr 8 (7), s.
87-88.

Andrzej Rustaw Nowicki

Ur. 1919. Filozof kultury, historyk filozofii i ateizmu, italianista,
religioznawca, twdrca ergantropijno-inkontrologicznego systemu
Jfilozofii spotkan w rzeczach". Profesor emerytowany, zwigzany
dawniej z UW, UWr i UMCS. Wspdizatozyciel i prezes
Stowarzyszenia Ateistéw i Wolnomyslicieli oraz Polskiego
Towarzystwa Religioznawczego. Zatozyciel i redaktor naczelny
pisma "Euhemer". Nastepnie zwigzany z wolnomularstwem (w
latach 1997-2001 byt Wielkim Mistrzem Wielkiego Wschodu
Polski, obecnie Honorowy Wielki Mistrz). Jego prace obejmujq
ponad 1200 pozycji, w tym w jezyku polskim przeszto 1000,
wioskim 142, reszta w 10 innych jezykach. Napisat ok. 50
ksigzek. Specjalizacje: filozofia Bruna, Vaniniego i Trentowskiego; Witwicki oraz
Lyszczynski. Zainteresowania: sny, Chiny, muzyka, portrety.
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Autorem tej witryny jest Michat Przech, zwany nizej Autorem.
Wiascicielem witryny sg Mariusz Agnosiewicz oraz Autor.

Zadna cze$¢ niniejszych opracowan nie moze by¢ wykorzystywana w celach
komercyjnych, bez uprzedniej pisemnej zgody Wtasciciela, ktéry zastrzega sobie
niniejszym wszelkie prawa, przewidziane
w przepisach szczegdlnych, oraz zgodnie z prawem cywilnym i handlowym,

w szczegolnosci z tytutu praw autorskich, wynalazczych, znakéw towarowych
do tej witryny i jakiejkolwiek ich czesci.

Wszystkie strony tego serwisu, wliczajac w to strukture podkatalogéow, skrypty
JavaScript oraz inne programy komputerowe, zostaty wytworzone i sg administrowane
przez Autora. Stanowig one wytgczng wtasnos¢ Wiasciciela. Wtasciciel zastrzega sobie

prawo do okresowych modyfikacji zawartosci tej witryny oraz opisu niniejszych Praw
Autorskich bez uprzedniego powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz
nie odwiedzac tej witryny i nie korzysta¢ z jej zasobow.

Informacje zawarte na tej witrynie przeznaczone sg do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajqcych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
serwisu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na witrynie. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki zawiera.

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
serwisu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl
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