Salome Oscara Wilde'a jako gtéwny obraz archetypu kobiety fatalnej
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Oblicze Rozkoszy przetomu XIX i XX wieku

Rozpoczynajqc rozwazania w kwestii pojawiajacego sie watku kobiety w literaturze

oraz malarstwie — w dziedzinach sztuki wzajemnie sie inspirujacych - warto podkresli¢, iz
najwieksza uwage nalezy zwréci¢ na okres przetomu wieku XIX i XX. Schytkowe i
odnowicielskie tendencje sztuki z przetlomu wiekdw oddajg atmosfere epoki objetej kryzysem
Swiatopogladowym i religijnym. Okreslenie sztuka kryzysowa, sztuka wahan i podwazania
wartosci — bedzie trafng charakteryzacjg owego czasu. Na atrakcyjnosci tracg systemy, ktére
nie podlegalty do tej pory tak silnemu kwestionowaniu; systemy racjonalistyczne i
pozytywistyczne. Za$ dogmaty wiary, ulegajace przez caty wiek XIX przewarto$ciowaniu, u
jego konca podwazone zostajg w sposdb krafcowy, wywrdcone, skreslone z tytutu,
niepodwazalne. Te tendencje znajdujg odbicie w ikonografii w formie sztuki modernistycznej.
Przewazaja w niej watki symboliczno-mitologiczne, mnozg sie tematy obrazujgce pokonanie
chrzescijanstwa, tryumf rozkoszy nad cnota, ideatu piekielnego nad rajskim, obrazowanie
mrocznej strony cziowieka. Oczywiscie ten schemat nie jest tak jednoznaczny. Wyzej
wymienione motywy zlewajgq sie w jeden krajobraz z motywami nawet przeciwstawnymi do
tych najbardziej negatywnych. Motywy: powrotu do czasu nieobecnego, minionego, do wieku
niewinnosci wszechobecnej — zrastaja sie w watkami ucieczki w regiony snu i obfedu,
szalenstwa w czasie ucieczki z raju, w mrok $mierci.

Powrdt do czasu minionego wigze sie z drogg w przeszios¢, ktéra prowadzi ku Swiatom
przedchrzescijariskim nie znajacym wiezéw moralnosci. Ta droga prowadzi takze ku grotom,
ciemnym zakamarkom, do tona matki-ziemi. Inne panujg tutaj reguty, poniewaz zycie to sen —
zgodnie z wyobrazeniem, ktére towarzyszy ciemnej stronie zycia. Panujg wiec reguty
ukazujgce $wiat jako scene, na ktdérej gra sie w sztuce nie majacej sensu. Towarzyszy takiemu
obrazowaniu poczucie absurdalnosci, bezsensu, bezprawnie wkraczajacej magii, ktéra
wyznacza nowe zasady postrzegania istoty ludzkiej. To wszystko odzwierciedla na przyktad
popularny w twodrczosci modernistow obraz kobiety-demona, réwniez ideat sterylnej i
agresywnej kobiety, przynoszacej nie zycie, lecz zagtade. Stad tez wywodzi sie wyobrazenie
kobiety w otoczeniu $miercionoé$nych zjaw, czy tez obraz umartej matki. O tym pisze Oscar
Wilde na poczatku swego dramatu Salome, ktory rozpoczyna sie wizjg ksiezyca jako martwej
kobiety powstajacej z grobu. Salome czesto jest przyrownywana do tego jedynego Swiatta
nocy. W jego dziele charakter Salome zostaje ujawniony przez kolejno pojawiajace sie obrazy
ksiezyca. Ukazuje sie on jako piekna mioda ksiezniczka, jako namietna i zadna krwi, a wreszcie
jako martwa kobieta poszukujaca istot umartych, rzeczy martwych — glowy Jana. Salome
Wilde'a to béstwo ksiezycowe.

Z kolei jego ksiezyc ma posta¢ kobiecg. Do czego zmierzam? Otdéz kobieta fatalna jest
rodzajem fantazmatu, nierzeczywistym bytem, wytamujacym sie z ziemskich regut. Spetnia
wszelkiego rodzaju warunki romantycznego $wiata magii zbudowanego przez artystow w XIX
wieku, a ktérego poczatki mozemy znalez¢ o wiele wczesniej.

Te trudne do kategoryzacji odczucia i wyobrazenia determinujg ksztatt twodrczosci
artystycznej. W przypadku okresu przetomu wiekdw, ujmujac zatozenia dos$¢ schematycznie,
powiedzie¢ mozna, ze charakteryzuje go: brak rownowagi, spokoju, umiaru, sktonnos¢ ku
przesadzie, nadmiernej dynamice lub kamiennemu bezruchowi, ku fantastyce i monstrualnosci
— wywotujgcej wrazenie obcosci i dziwnosci, jednoczesnie albo na przemian Smiesznej i
przerazajacej. Zrddet owych groteskowych przedstawien jest wiele, warto wspomnieé
inspirujgce obrazy H. Boscha i Brueglow petne dziwacznych stwordéw, z ktérych jedne
przyprawiajg o wesotos¢, inne budza odraze i lek. Wsérdéd twordw groteskowej wyobrazni
znajduje sie trwale zakorzeniony wizerunek kobiety-modliszki oraz kobiety-bogini.

Uwydatniony zostaje monstrualny charakter owych kobiet emanujacy chociazby z
obrazow Gustava Moreau, z kolei kobieta — senne marzenie wsrod dziwacznej ornamentyki
pojawia sie w twodrczosci Gustava Klimta. Ten watek sennych fantazji pojawia sie w
dziewietnastowiecznej literaturze Poego, Dostojewskiego, Blchnera i wielu innych. W dzietach
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tych pisarzy ludzie zachowujg sie jak w transie, dziataja pod wptywem nieobliczalnych
impulséw, tajemniczych sit.

Watek kobiety jako zrédet grzechu, modliszki, demona zasadza sie na: "obcosci wobec
$wiata. Jest ona odczuwalna wtedy, gdy co$ swojskiego i bliskiego — w tym przypadku kobieta
bierna, oddana, postuszna, niewinna — nagle odstania przed nami swoje inne oblicze — obce,
niepojete, grozne. Staje sie tak, gdy $wiat do tego stopnia niespodziewanie sie przeobraza, ze
przestajg w nim funkcjonowac dotychczasowe kategorie, regulty wyznaczania sensu. W
codziennos$¢ ubierajg sie demony" wedlug Wolganga Kaysera (cytat z ksigzki Das Groteske.
Seine Gestaltung in Malerei und dichtung; 1957 przytoczony w Salome albo o rozkoszy Ewy
Kuryluk). Méwie tutaj posrednio o grotesce, poniewaz to wiasnie w dzietach groteskowych
Kayser widzi zaprzeczenie wszelkiego racjonalizmu i usystematyzowanego myslenia, a
przeksztatcenie sztuki, opierajacej sie na grotesce, w zwarty system uwaza za sprzeczne z
istotg gatunku.

Wiasciwe wiec bedzie spostrzezenie, ze wizerunek kobiety-wampira, femme fatale, ale
takze kobiety o boskiej mocy, ucielesnieniu nieziemskich cech ksztattuje sie w czasach, ktére
utracity wiare w scalony obraz swiata i porzadek chronigcy cziowieka. Wtedy to uwypukla sie
sztuka inspirowana marzeniami sennymi, wizja $wiata jako teatru petnego ciemnych,
niepojetych przestrzeni. Duchowy kryzys staje sie odpowiednim gruntem do rozwoju peinej
dwuznacznosci sztuki zawierajacej spora dawke przewrotnego erotyzmu. Przykfadem jest
sztuka G. Moreau i Audreya Beardsleya. Watek kobiety rodem z koszmardw i erotykdw
zarazem nie ogranicza sie do sztuk plastycznych, przeciwnie, ten gatunek ma szczegdlnie
wyrazne i popularne odpowiedniki w literaturze. Widoczne sg wzajemne wptywy i inspiracje.
Dlatego tez trafne wydaje sie zaprezentowanie fragmentu pogladow Michaita Bachtina
zawartych w ksigzce Problemy poetyki Dostojewskiego z 1929 roku. Bachtin wyodrebnia w
literaturze starozytnej menippeje, ktéra staje sie podstawg do stworzenia groteski.
Uksztattowata sie ona w epoce rozktadu legendy narodowej, wykruszania sie norm etycznych,
ktore stanowity antyczny ideat harmonii. Cechg menippeji jest postugiwanie sie fantastyka nie
dla pozytywnego zobrazowania prawdy, lecz dla jej poszukiwan (...), zespolenie fantastyki,
symboliki i elementdw mistyczno-religijnych z naturalizmem (...), eksperymentatorstwo
moralno-psychologiczne to przede wszystkim ukazanie nienormalnych standw psychicznych
cztowieka (...). W takim wiasnie Swiecie pojawia sie demoniczna, fantastyczna, nieetyczna
kobieta...

Peten erotyzmu jej obraz wigze sie z przekonaniem, iz w takim $wiecie, fragmentarycznie
zobrazowanym, to co znajduje sie wysoko w hierarchii jako podnioste, duchowe zostaje
obnizone, spada na ziemie na plan materialny i cielesny. Poprzez takie przekonanie Bachtina
mozna wyjasni¢ wazng role zmystowosci, erotyki, lubieznosci na pierwszym planie. Jesli do
tego wszystkiego doda sie wizerunek kobiety ze wszystkimi jej cechami postrzeganymi jako
pozytywne i negatywne powstanie krajobraz peten sprzecznosci, a zarazem réwnowagi,
ziemski i cielesny, ale takze nieokietznany, nieodkryty, niezdefiniowany.

Jedna z najwazniejszych postaci kobiecych o takim charakterze jest wiasnie Salome. Ona
skupia w sobie wszelkie meskie wyobrazenia, jest ikong zrodta meskich obaw i lekéw, a takze
specyficznym typem kobiety budowanym od zarania dziejow. Jest typem skupiajacym w sobie
nieogarniety horyzont rozkoszy i okrucienstwa, poniewaz jej watek, jak mozna zauwazy¢, nie
zostat jeszcze catkowicie wyczerpany. Zas na przetomie wieku XIX i XX osiggnagt swoje
malarskie i literackie apogeum, zwtaszcza w meskiej tworczosci. Salome Wide'a jest pewnego
rodzaju punktem szczytowym tak ujetego tematu cérki Herodiady. Bohaterka jest
niszczycielkg, zabdjczynig tych, ktérych kocha, jest modliszkg i boginig zarazem. W takiej
postaci pojawia sie w wielu dzietach: w Hymnach Kasprowicza, czy tez w obscenicznym
utworze Nicka Cave'a w Krdlu Inkauscie. Taki obraz kobiety jest zwigzany z problemami
strachu przed nig. Od Salome niedaleko do wampira. Takiego przedstawia S. Przybyszewski w
dziele Na drogach duszy, zafascynowany obrazem E. Muncha ,Wampir". Pod takim tytutem
powiesci W.S. Reymont przedstawia kobiete demoniczng. Pojawiajg sie takze inne symbole:
Lilith i Astarte.

Watek kobiety-bestii, rozwijajacy sie na przetomie XIX i XX wieku, mozna takze powigzac
z filozofia Schopenhauera, Edwarda Hartmana i Nietzchego. Ci trzej filozofowie mieli
najwiekszy wptyw na taki a nie inny rozwdj literatury XIX wieku. Byli zdecydowanymi
przeciwnikami kobiet. Kolejng przyczyng rozwoju tematu kobiety — siedliska zta stat sie silnie
rozwijajacy sie wtedy ruch spirytystyczny, graniczacy nawet z satanizmem i czarng magiq. Z
kolei emancypacja kobiet, ich coraz czesciej pojawiajagca sie tworczosé, dynamizm,



zywiotowos$¢ budzi lek mezczyzn. Pojawia sie apokaliptyczna wizja kobiety w literaturze, jest
ona czesciag narastajacego leku przed koncem $wiata. Narasta poczucie zagrozenia
dotychczasowych wartoéci. Warto wspomnie¢ w zwigzku z tym, Ze pojawia sie symbol
rozwigzania problemu skitéconych pici — Androgyne. Jest to symbol zintegrowanego, w petni
doskonatego cziowieka. Androgyne moze by¢ rozumiana jako przeciwienstwo dla symbolu
Salome — demona-bestii-wampira- modliszki, ale takze bogini o nieziemskiej urodzie i mocy
manipulacji meska wola.

Salome to jedna z najbardziej wyrazistych postaci kobiecych sztuki europejskiej. Maria
Janion na poczatku rozdziatu uwzglednionego w nizej podanej bibliografii zauwaza, ze od
poczatku swej historii postac¢ ta pojawia sie zaledwie jako aluzja do czegos, co by mogto sie
wydarzy¢, a co dopiero moze sie sta¢ dzieki fantazji tych, ktérzy zaczng wypetniaé luki w jej
opowiesci.

Historie o Salome i Janie Chrzcicielu znamy z Nowego Testamentu.

Wspominajg o niej Ewangelisci: Mateusz i Marek. W ich tekstach jej postac¢ przedstawia
sie neutralnie, nie jest nawet wyeksponowana. Ewangelisci ukazuja ja jako narzedzie w reku
Herodiady, ktéra zmystowg urode swojej corki wykorzystuje dla zniewolenia Heroda i
zmuszenia go do pozbycia sie Jana Chrzciciela.

Salome spetnia jedynie zyczenia matki. Pomimo takiego jej przedstawienia, to witasnie
Salome pobudza wyobraznie i staje sie bohaterka wielu dziet (Apollinaire, Wilde, Flaubert,
Moreau, Klimt).

Staje sie najczesciej wizerunkiem nieokietznanej zmystowosci, lubieznosci,
niezahamowania w kwestiach erotycznych fantazji. Decyzja podjeta przez Heroda dopetnia ten
wizerunek. Jego wybor siega daleko poza warstwe erotyczng, w sfere decyzji etycznych i
Swiatopogladowych. Jest opowiedzeniem sie po stronie takiego systemu moralnego, ktory za
warto$¢ najwyzszg uwaza indywidualng rozkosz i zna tylko dobra doczesne, jest wyborem
dokonanym na niekorzys¢ ascetycznego i transcendentalnego systemu Jana Chrzciciela.
Ewangeliéci dajg do zrozumienia, ze Herod ma przed sobg dwie drogi — cnote prowadzacg ku
zbawieniu i rozkosz, ktéra wabi ku zgubie i piekielnym mekom. Przekonanie, ze droga cnoty,
prowadzaca ku wiecznej szczesliwosci, jest stroma i ciernista, drogq rozkoszy zas, wiodaca ku
zgubie, idzie sie lekko, wygodnie i przyjemnie, nalezy do pradawnych wyobrazen ludzkosci.

Salome prowadzi Heroda ku rozkoszy, wiec nie trzeba wyjasniaé, ze ku samoistnej
zagtadzie. Kobieta jest nie tylko ucielesnieniem zta, ale takze obrazowaniem cnoty. Ewa
Kuryluk zauwaza, iz w tradycji europejskiej watek ten, w okresie zmagan miedzy religiami
poganskimi a wiarg chrzescijanska, utrwalit sie juz w opowiesci o Herkulesie, dokonujgcym
wyboru miedzy drogg cnoty o drogg rozkoszy. Sg one przedstawione w postaciach dwoch
kobiet: Cnoty i Rozkoszy. Rozkosz jest prototypem femme fatale, zas w przypadku Cnoty
mowa jest o zaniedbaniu zewnetrznego wygladu jako koniecznym atrybucie wewnetrznej
doskonatosci. Ten rodzaj przedstawien kontynuuje $redniowiecze. Zas w Renesansie nastepuje
rozluznienie tych rygoréw moralnych; zatarcie sie podziatu miedzy Virtus i Voluptas, ktory
wczesniej byt nie do pogodzenia. Poczynajac od Renesansu, przedstawienia Cnoty (Virtus) i
Rozkoszy (Voluptas) oddalajg sie coraz bardziej od dysputy religijnej i Swiatopogladowej.
Watek ten zostaje przeniesiony w sfere estetyczna.

Motyw wyboru, kwestia silnego Herkulesa, czy tez stabego Heroda zanikajg, artysci
koncentrujg uwage na postaciach kobiet. Wybor moralny miedzy kodeksem chrzescijanskim a
poganskimi systemami wartosci nabiera nowej aktualnosci w wieku XIX. Nad chrzescijafnskq
Cnota odnosi teraz zwyciestwo Rozkosz. Voluptas wytania sie z otchtani, a jej powrdt jest
tryumfalny.

Grunt pod tryumfalny powrét Rozkoszy, ktorg personifikuje kobieta z odcietg od tutowia
glowg mezczyzny, przygotowuje dzietlo de Sade'a (historia Justine i Juliette). Typ Salome
kréluje. Jest to w przypadku de Sade'a jedna z wielu ilustracji filozofii zta, w ktérej de Sade
daje wyraz przeswiadczeniu, ze cnota jest sprzeczna z naturg ludzka. Jest ona staba i skazana
na ulegto$¢ wobec aktywnej, krwiozerczej Rozkoszy. Jego idee opierajg sie na niemocy etyki w
dobie postepujacej racjonalizacji i materializacji stosunkéw miedzyludzkich.

Mysl de Sade'a podjeta zostaje przez literature i sztuke XIX wieku. A jedng z
personifikacji Rozkoszy, nie cofajacej sie przed niczym, staje sie Salome. W niej zdajq sie tkwic
te sity poganskiego $wiata, ktore sg zdolne oprzec¢ sie chrzescijanstwu: cielesne piekno, potega
zmystowych pozadan. Majac do wyboru zycie Jana albo faske powabnej ksiezniczki, Herod
ulega Salome. Dziewietnastowieczni artysci takze wybierajg te postac.
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W Nowym Testamencie Salome otrzymuje gtowe Jana Chrzciciela, ale pomimo tego to on
odnosi zwyciestwo. Tryumfuje chrzescijanstwo reprezentowane przez niego. W wieku XIX, w
ramach zapoczatkowanej przez de Sade'a tradycji, Jan Chrzciciel umiera naprawde. Na placu
boju pozostaje Voluptas idgca po trupach. Aby to mogto nastgpi¢, Salome musi stac¢ sie gtdwng
bohaterkg opowiesci. W literaturze i sztuce XVII i XVIII wieku watek Salome pojawia sie
rzadziej. Kontrreformacja wzbraniata swobodnego interpretowania Biblii. Renesans Salome w
XIX wiecznej literaturze omawia doktadnie Mario Praz. Motyw ten odradza sie réwniez w
sztukach plastycznych. Salome staje sie orientalng ksiezniczka, bostwem i artystyczng obsesija.
Moreau malowat jg sto razy, jako dumny kwiat zta w posepnym mroku albo barbarzynskim
splendorze pisze Symons, przypominajac opis Gustava Flauberta, bedacy jednym ze zrddet i
inspiracji dla Moreau. Pokrewna Salome, tajemnicza i obezwiadniajgca Salombo, miata wraz z
innymi personifikacjami Rozkoszy pierwszorzedne znaczenie w ksztattowaniu sie ikony fin de
siécle — symbolu béstwa, niezniszczalnej Voluptas.

Salome Oscara Wilde'a, napisany w 1891 roku to jedno z ostatnich ogniw w fancuchu XIX
wiecznych przedstawien tej postaci. W tek$cie Wilde'a i w rysunkach Beardsleya judejska
ksiezniczka staje sie réwnorzedng partnerkg Jana Chrzciciela, jego moralng antagonistka,
satanistyczng Voluptas, nie cofajacq sie przed piektem na ziemi. U schytku XIX walka miedzy
Cnota a Rozkosza to walka na $mierc i zycie, a nie tylko na stowa. W centrum dramatu Wilde'a
znajduje sie Salome. Celebruje on bez konhca jej niepowtarzalng urode, ale takze bezgraniczne
okrucienstwo. Posuwa sie nawet dalej — urzeka go grzech, ktérym jest ona przepetniona.
Chociazby obraz grzechu pierworodnego zostaje wyprowadzony na pierwszy plan w ostatnim
monologu Salome, ktéra mowi, trzymajac w rekach gtowe Jana, ze ucatuje jego usta. Salome
staje sie w jego opisach jeszcze bardziej nieodgadniona, jej zachowanie przedstawione jego
manierystycznym i ornamentalnym stylem okazuje sie nie by¢ pozbawione humorystycznych i
parodystycznych elementow. Kwestie religijne u Wilde'a i w ilustracjach Beardsleya do tego
tekstu sg potaczone z satyrq i maskarada, tworzac specyficzng literackg groteske.

Jan skojarzony wiec zostaje z kusicielem Salome. Wodzi jg na pokuszenie. Jest to motyw
znany z de Sade'a. On niejednokrotnie twierdzit, ze nic tak nie podnieca zmystu okrucienstwa
jak widok istoty cnotliwej, niewinnej i niewzruszonej. Jedynie torturowanie takiej istoty
zapewnia uzyskanie peinej rozkoszy cielesnej i duchowej. Jej pokonanie to rzeczywiste
zwyciestwo Rozkoszy nad Cnota. Tym, czego bezwzgledna Rozkosz najbardziej pozada, jest
wiasnie najczystsza Cnota. Taka, ktora sie jej opiera. Salome nie pocigga Heroda, ktéry jej
pragnie, lecz Jan, odrzucajacy jej mitos¢. Juz wiasciwie od XII wieku, a moze dopiero, Salome
przedstawia sie jako osobe szalenczo zakochang w Janie i pragnacg ziozy¢ nekrofilski
pocatunek na jego ustach. Jej mitos¢ staje sie wiec coraz bardziej demoniczna. Staje sie ona
Boginka Ciemnosci, czarownicg, organizatorka sabatéw. Jawi sie jako pozostato$¢ poganizmu.

Jesli chodzi o kwestie przedstawienia Heroda, to warto zauwazy¢, ze Wilde przedstawia
go jako typ. Jednoczy w nim wszystkie cechy, jakimi charakteryzujg sie stabi ludzie, ktdrzy
unikaja dokonania wyboru. Bez wiekszych wyrzutow oddaje sie wiec w rece Salome.

Precz! Céro Babilonu! Przez kobiete zeszto zto na ziemie.

Stowa te wykrzykuje Jan Chrzciciel kuszony przez Salome. Ona za$ wyznaje mu mitosc.
Wilde bawi sie odbiorcg wyraznie nawigzujac tym wyznaniem do Piesni nad pieSniami. Bawi sie
on takze znaczeniami. Ksiezyc, o ktorym byta mowa, jest zwigzany z symbolem weza, do
ktéorego Salome pordéwnuje Jana: jego wlosy jak kigb czarnych wezdéw, jezyk to czerwona
gadzina. Waz to zwierze lunarne wedtug Eliade. Tak jak ksiezyc odradza sie, przeobraza. Takze
Salome nie pozostaje wolna od symboliki weza. Wilde przyréwnuje jej wtosy do wijacych sie
jak czarne weze. Przypomne, ale pewnie okaze sie to zbyteczne, ze w basniach glowy
czarownic byly siedliskiem wezy. W ciekawy sposdb wiec opis Salome i Jana wiruje w tancu
nieSmiertelnych, sennych, basniowych znaczehn. Dwoisto$¢ wizerunku jawi sie w opisach
zarowno Salome, jak i Jana. On przedstawia sie jako niepokalana biel. Ale takze jako ohydne
ciatlo tredowatego. Ta niezrozumiata poczatkowo dwoisto$¢, ktérg narzuca Wilde, faczy sie
najprawdopodobniej z rozumowaniem chrzescijanskim, ktére nasuwa stwierdzenie, ze cnota
ostateczna kryje sie pod maska ohydnego ciata, sSwiadczacym o zyciu petnym cierpied. To
krancowe zestawienie podnieca zmysty Salome. Wilde daje tu wyraz jednej z gtéwnych obsesji
fin de siécle — mitosnej ekstazie wzbudzonej przez istote na réwni piekng, co odpychajacg swa
brzydota. Dlatego tez w ten sposdb przedstawia on Salome. Opisujac jej urode, postuguje sie
Swiadomie symbolami, ktoérych sens znajdujemy w S$wiecie poganskim, jak i religii
chrzescijanskiej. Takimi symbolami sg gofab i réza. Zapewne jest wiecej takich odniesien, ale
te sq dla mnie najbardziej czytelne.



Salome i jej dtonie jak gotebie, ktére symbolizujg w mitologii antycznej ptaka wiernego w
mitosci, ktory przynalezy Afrodycie. W chrzeécijanstwie - personifikacja Ducha Swietego,
symbol pokoju, w przedstawieniu Madonny symbolizuje czysto$¢ serca, niewinnosc i fagodnosc.
Roéza z kolei jest symbolem kobiecego piekna, ale rowniez fatszu i uludy. Dziewicza biata, na
oftarzu Madonny to symbol czystosci. To kolejna literacka przewrotnos¢ Wilde'a, ktéry
przeplata parodie z powagq.

Demoniczne panny to staty z motywdw w literaturze i sztuce modernistycznej. Majq
wyglad niewinnych, zamknietych w sobie kwiatéw, potrafiag jednak wybuchngé ptomiennym
uczuciem, przerazajacym, niekiedy okrutnym... Salome jest tego dowodem. Stata sie ona
modelem kobiety jako narzedzia Szatana. Jej taniec bezposrednio poftgczony z motywem
éciecia gtowy nasuwa obraz modliszki, ktéra podczas kopulacji odgryza gtowe samcowi.
Istnieje wiec zwigzek miedzy seksualizmem a $miercig, twierdzi tak chociazby Caillois.
Klasyczny obraz bezlitosnej dziewicy wywodzi sie z mitologii greckiej, z legend o kobietach-
tfowczyniach, na przyktad o Artemidzie. Polowanie nalezy do pradawnych symboli erotycznych,
tyle ze to kobieta jest strong aktywna. Salome nie brak cech bezwzglednej towczyni. Jednak
gdy ofiara nie daje sie upolowad, scigac jg bedzie do Smierci. Ortega y Gasset pisze: ,Judyta i
Salome to dwie odmiany najniezwyklejszego, albowiem sprzecznego z naturg obrazu kobiety.
Sa typem drapieznego zwierzecia. Normalna kobieta jest tupem, nie drapieznikiem. Salome
wiec posiada jak najbardziej meskie cechy, ktére wydobyta i uwypuklita sztuka korica XIX
wieku z Wildem na czele".

Po tych wszystkich kwestiach, jakie poruszylam, zaczynamy Salome i Jana postrzegac
jako nierzeczywistg mare, ktérej peten paradokséw obraz jest gteboko zakorzeniony w tradycji
i symbolice, w mitologiach indianskich (pofaczenie kobiety z wezem). Wilde, bawigc sie z
czytelnikiem znaczeniami tworzy wizje kobiety na ksiezycu, ktéra powstaje z grobu i wyrusza
na poszukiwanie ,martwych Rzeczy" (okreslenie uzyte przez Wilde'a).

Zaciekawienie postacig Salome, fascynacja, ktdra juz w malarstwie Moreau zamienia sie
w rodzaj kultu, swiadczy o ksztattowaniu sie w sztuce drugiej potowy XIX wieku nowego ideatu
kobiety. Tak jak wspomniatam, korzenie tego procesu siegajq gtebiej, od mitologii antycznej
zaczynajac, a nawet siegajac po obecny w tradycji matriarchatu wizerunek Wielkiej Bogini w
Indiach, Isztar w Babilonie. Skupiajac sie jednak na analizie owego wizerunku kobiety
demonicznej na przykfadzie Salome, najbardziej interesujaca wydaje sie przemiana kobiety w
sztuce.

Mario Praz stwierdzit, iz na przestrzeni wieku typ kobiety biernej, ulegtej mezczyznie,
stuzacej mu za obiekt rozkoszy, typ o urodzie niewinnej, anielskiej zastepuje istota aktywna,
niezalezna i pewna siebie, ktéra stopniowo podporzadkowuje sobie meza, czynigc z niego stuge
i niewolnika. Ta zamiana rol spowodowana jest zapewne emancypacjg kobiet, kryzysem religii.
Warto wspomnie¢, ze w stosunkach erotycznych oznaczato to zamiane rol, pojawit sie sadyzm i
masochizm. Wspottworzyt on specyficzng aure drugiej potowy XIX wieku, zywigc sie przede
wszystkim antycznymi wzorami dominacji kobiety nad mezczyzng, greckimi mitami, z ktérych
niejeden powstat jeszcze w czasach matriarchatu, i nawigzujacymi do nich literackimi
postaciami wiadczych kobiet antyku.

Wiasnie wtedy literatura tego okresu wynosi na plan pierwszy posta¢ demonicznej
kobiety. Prawdopodobne jest to, ze Wilde uwypukla ten watek z powodu swych skionnosci
homoseksualnych. W malarstwie ksztattuje sie on pod wpltywem wzoréw literackich. Pdzno
romantyczne fantazje Gustava Flauberta zapfadniajg wyobraznie Moreau. W powiesci Salombo
pojawia sie kobieta zimna, nieczuta, jednak takze przynoszaca zgube mezczyznie, ktoéry usycha
z mitosci. ,,Czarne béstwa" i ,trujgce kwiaty" Baudlaire'a pojawiajg sie w rysunkach Beardsleya.

Podsumowujac, zwrdéce uwage na to, co zapewne zostato wczeséniej zauwazone. Dramat
Wilde'a jest gteboko zanurzony w tradycji przedstawiania watku Salome. Catkowicie kazda
warstwa tegoz dzieta — symbole, ktore pojawiajg sie w opisie poszczegdlnych postaci, rysunki
Beardsleya, ktore sa idealnym uzupetnieniem tekstu, interpretacja i dopetnienie samego
motywu — jest odniesieniem do epoki XIX i poczatku XX wieku. Z kolei te stajg sie zaréwno
esencjq, jak i niebanalnym rozwinieciem wszelkich intrygujacych cech Salome. Dramat Wilde'a
i sam w sobie watek Salome jest $wietnym przyktadem gtebokiego zakorzenienia w historii
wierzen, mitologii, historii sztuki, a zarazem wiecznie niewyczerpanym i pobudzajgcym
wyobraznie.

Tres¢ tej pracy opiera sie przede wszystkim na ciekawym ujeciu tematu przez Ewe
Kuryluk.
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Tropem jej twdrczego rozumowania podazam, dlatego tez w pracy tej brak przypiséw, co
nalezy rozumiec¢ jako catosciowg charakterystyke watku przedstawiong w lekturze autorki.
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