Teatr postdramatyczny a balet Piny Bausch
Autor tekstu: Kinga Chabros

Wprowadzenie

Pina Bausch: choreograf, scenarzysta i rezyser, urodzita sie w 1940 roku w Solingen

(Niemcy), w roku 1955 rozpoczeta studiowanie tanca, w 1958 otrzymuje dyplom ukonczenia
Folkwang School w Essen, w latach 1959-62 ksztatcita sie w Nowy Jorku na Julliard School of
Music. W 1962 wraca do Niemiec gdzie wspotpracuje z Kurtem Joossem. Jej pierwsza
choreografia to Fragment, ktora stworzona zostata z zespotem Folkwang Ballett , byt to rok
1968; rok pdzniej zrobita Wind der Zeit. W latach 1969-73 objeta stanowisko dyrektora
artystycznego, choreografa i tancerki w Folkwanh Ballet [1]. Pina po ksztatceniu przez Kurta
Joossa i stypendium w Nowym Jorku, gdzie byfa uczennica Antony'ego Tudora, Paula Taylora i
Paula Sanasardo, miata juz duze umiejetnosci, by w 1973 zatozy¢ i prowadzi¢ swdéj wiasny
Wuppertal State Opera Dance Theatre, ktéra miesci sie w Wuppertalu w Niemczech [2].
Bausch stata sie stawna poprzez ukazywanie w teatrze pesymistycznej wizji natury ludzkiej i
wartosci walki jaka toczy cztowiek; jej inscenizacje majq powigzanie z neoekspresjonizmem —
sg one dramatyczne i surrealistyczne. Teatr ten stworzyt estetyke nowoczesnego baletu, ktéra
przyczynita sie do rozwoju teatru tanca w Europie i na $wiecie; podobng estetyke wykorzystuje
Mats Ek przy Cullberg Ballet w Sztokholmnie.

Teatr tanca realistycznego, teatr doswiadczenia, teatr emocji — to definicje, ktorymi
krytycy probujg okresli¢ to przedsiewziecie. ,Mniej w teatrze interesuje mnie to, jak ludzie sie
poruszajq, a bardziej to, co ich porusza" — jest to artystyczne credo Piny Bausch i zarazem
synonim teatru, ktéry dotyka tematdw wczes$niej w taricu nieobecnych. Sztuki Piny Bausch
opowiadajg historie o najwazniejszych ludzkich sprawach — o mitosci, zwigzkach
miedzyludzkich, o wewnetrznych przezyciach. Niewiele jest artystow w Europie, ktorzy byliby
tak jak ona wptywowi i kontrowersyjni zarazem. Mimo, iz ksztalcita sie przez trzy lata w
Nowym Jorku, jej wrazliwos¢, jak piszg niektorzy krytycy, jest zwigzana z Europa. Jej
wyobrazenie $wiata koncentruje sie wokot czego$ tajemniczego i mrocznego, jej Swiat jest
zawieszony i wypetniony napieciem — taka wizje pokazuje wtasnie w swoich spektaklach. Balet
Piny Bausch proponuje rézne punkty widzenia — jest to zniewalajacy a jednoczesnie zimny,
wrecz zatobny portret cztiowieka. Najbardziej wstrzasajacym obrazem choreografii Piny Bausch
jest bliskie, a zarazem nieludzkie zachowanie mezczyzny i kobiety skonfrontowane z nieczutg
obojetnoscig $wiata, ktory ich otacza. Jeden z krytykow po amerykanskim debiucie Bausch, w
1984 na festiwalu Olympic Arts w Los Angeles, nazwat ten rodzaj teatru pornography of pain.
Jest to bardzo trafne okreslenie tanca, ktory obnaza ciemne strony zycia spotecznego i ukazuje
konflikty miedzy mezczyzng a kobieta. Ciato poetyckim ruchem w przestrzeni wyraza
niewyrazalne, Grazyna Drabik pisze, ze taniec ten pokazuje ,nie w peini pojete ludzkie
pragnienia" [3].

Realnos¢

W tancu Piny Bausch niewidzialna granica pomiedzy prawdziwg osobg i odgrywang
postacig zanika, zatamuje sie, tak ze czasem widz ma wrazenie ogladania wydarzen
rzeczywistych, pisze tak jeden z krytykdw — Janice Ross i dodaje: "This is not art rendered as
life so much as living rendered as art". [4] Pisze o tym takze Lehmann w ksigzce o
wspodiczesnym teatrze, w ktérej przeciwstawia sobie dwa typy teatru: teatr dramatyczny —
teatrowi postdramatycznemu. Teatr dramatyczny wedtug niego miat na celu tworzenie iluzji:

Chciat stworzy¢ fikcyjny kosmos, a ze ,sceny, ktéra oznacza fikcyjny sSwiat" uczynié
scene, ktéra przedstawia swiat — abstrahujac, ale jednoczesnie zaktadajac, ze wyobraznia i
emocje widzéw dopetnig iluzji [5].

Lehmann twierdzi, ze najwazniejsze, byto to, co postrzegane i doswiadczane w teatrze,
odsylato do jakiegos$ ,$wiata", to znaczy do pewnej totalnosci. Jenice Ross opisujgc teatr Piny
Bausch jest bliska Lehmannowskiemu widzeniu realnosci; uwaza on bowiem, ze w
postdramatycznym teatrze realnosci to nie uznanie realnosci samej w sobie stanowi pointe,
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lecz niepewno$¢ wynikajaca z trudnosci rozstrzygniecia, czy mamy do czynienia z
rzeczywistoscia czy fikcja. ,Z tej wieloznacznosci rodzi sie teatralne oddziatywanie i
oddziatywanie na swiadomos¢" [6]. Doswiadczenie realnosci w teatrze wigze sie z brakiem
budujacych s$wiat fikcji zabiegdéw iluzyjnych. Cafe Miiller Piny Bausch (1970) pokazuje, ze nie
istnieje  ostra granica w tym przedstawieniu miedzy obszarem estetycznym, a
pozaestetycznym, widz natomiast definiuje sam swojg strukturalng obecnos¢ w teatrze i to jest
wiasnie najtrudniejsze [7].

Kiedy Peter Brook zrobit przedstawianie US i na oczach widzéw spalono zywego motyla -
wtedy widz nie stawat sie biernym podgladaczem, okreslat swoje stanowisko wobec tej
sytuacji: ,widzowie reagujg na te sytuacje jak na rzeczywiste, moralnie nie dajace sie
zaakceptowac zajscia" [8]. W tym przypadku to realnos¢ na scenie staje sie silniejsza od
zainscenizowanej fikcji.

Kiedy zmuszony przez sytuacje (przez praktyke inscenizacji) widz pyta sie, czy na
sceniczne wydarzenia winien reagowac jak na fikcje (estetycznie) czy jak na rzeczywistosé, to
tego rodzaju przejscie graniczne teatru do rzeczywistosci czyni niepewng wiasnie te decydujacg
dyspozycje widza: niebedaca przedmiotem refleksji pewnos¢, za sprawag ktorej przezywa on
swoje bycie widzem jako nieproblematyczny, spoteczny sposob zachowania [9].

Dystans widza mozemy zaobserwowac w teatrze dramatycznym, Lehmann podkresla to
jeszcze jednym stowem: ,estetyczny" dystans. Teatr dramatyczny Lehmann zdefiniowat jako
~Wizualne zdarzenie", gdzie przedstawianie odbywa sie przed publicznoscig i dla niej. Wtedy
przygladanie uznaje sie, wedlug Siemke Bobhnischa, za ,spotecznie i moralnie
nieproblematyczne"” [10]. Ta struktura zostata zachwiana w teatrze postdramatycznym:
pewno$¢ widza zostaje zburzona, a niepokdj widza wychodzi w trakcie przedstawiania —
wynika on z zatarcia granic miedzy teatrem a codziennoscia.

Cielesnos¢

W Cafe Miiller Piny Bausch mezczyzna wielokrotnie trzaska kobiete o $ciane, to zmusza jq
do robienia tego samego. Kobieta chwyta ciato mezczyzny, dorywa sie do niego trzymajac go
za talie i ciska nim z przemoca, gwattownie o Sciane, on moze tylko ttumi¢, amortyzowac
uderzenie, wyrzucajgc swoje stopy i rece do przodu w ostatniej chwili, przed pchnieciem go na
éciane. Jest to jedna z choreografii Piny Bausch. Ciato w Cafe Miller jest pod psychiczng i
emocjonalng napascig, atakiem. Janice Ross pisze, ze Bausch w swoich choreografiach ktadzie
nacisk na znajome damsko-meskie relacje, oddziatywania te popycha do ekstremoéw; czesto
stosunki miedzyludzkie przez nig pokazywane balansujg na krawedzi humoreski i wzajemnego
zadreczania [11].

W pewnym momencie przedstawienia Cafe Miiller mezczyzna i kobieta zamykajq sie w
desperackich objeciach, zachtysnieci sobg, stojg przez chwile w namietnym uscisku, do czasu
kiedy pojawia sie trzeci mezczyzna, ktéry od tego momentu bedzie ich systematycznie stawiaé
w roznych sytuacjach. Mezczyzna ten rezyseruje scenke zakochanych: podchodzi do pary,
stojacej posrodku porozrzucanych krzeset w kawiarni, i ustawia dlonie kobiecie, ktére
wczesniej zachtannie obejmowaly cate ciato mezczyzny: teraz te dlonie lekko dotykaja szyi,
twarz, ktéra wczesniej szukata zapachu w ramieniu mezczyzny, beznamietnie ustawiona jest
naprzeciw twarzy partnera, wpatrzona w niego, jak w daleki obraz, ktéry tylko mozna
podziwia¢. Rezyser ustawia rece mezczyznie - ktadzie sie na nich kobieta i po chwili sie
wyslizguje — spada na ziemie. Kobieta nawet nie probuje amortyzowac¢ upadku, z wielkim
hukiem roztrzaskuje sie o podtoge Cafe Miller. Powtarza sie to wiele razy, w coraz to szybszym
tempie — powtarzalnos¢ to jeden z najczesciej pojawiajacych sie pomystow Piny Bausch.
Potem para nie potrzebuje trzeciej osoby, ktora rezyseruje potozenie ich ciat, rodzi sie odruch
warunkowy Pawlowa: para powtarza kilkanascie razy odruch zblizenia i upadku. Janice Ross
nazwata to ,reakcja Pawlowa — samemu-sobie wymierzona brutalnos¢" ("Paviovian response
of self-inflicted brutality").

W teatrze jako miejscu, w ktérym dominuje percepcja wzrokowa, jednoczesnie dochodzi
do ekstremalnego wyostrzenia zasady ,dramaturgii wizualnej", ktora staje sie ,konkretng"
realizacjq widocznych na scenie formalnych struktur scenicznych [12].

Mamy tu do czynienia z estetyczng dominacjg formy. W tej estetycznej formie, jak pisze
Lehmann, mozemy rozpozna¢ formalizm codziennego postrzegania. Nie tre$¢, lecz sama
forma, procesy sceniczne zmuszajg nas do przezywania. Lehmann nazywa taki teatr
~Zmystowo  zintensyfikowang  postrzegalnoscig" Iub ,teatrem percepcji zmystowo



zintensyfikowanej" [13]. W odrdznieniu od Arystotelowskiego mimesis, ktore wywotuje
zadowolenie z rozpoznania, w teatrze postdramatycznym , dane zmystowe ciggle odnoszg sie
do wcigz odsuwanych w przeszto$¢ odpowiedzi" [14]; nic w tym teatrze nie jest do konca
zamkniete, zinterpretowane, dzieje sie to ,tu i teraz" od widza zalezy ,widzenie".

Widzace widzenie kryje sie w powstawaniu widzianego i widzacego, ktére jest stawkg w
grze w zdarzeniu widzenia, stawania sie i czynienia czego$ widocznym (Bernhard Waldenfels)
[15].

Ciato w teatrze Piny Bausch nie jest nosnikiem senséw, ale samo staje sie centrum
poprzez swojg fizycznosé. W teatrze Piny Bausch narzuca sie cielesnos$¢, tak jak w przypadku
Cafe Miiller, czy tez cesarzowej [16] jest to cielesnos$¢ przerazajaca, a teatr postdramatyczny
to teatr samowystarczalnej cielesnosci [17]. Ciekawe jest stwierdzenie Lehmanna, ktéry
mowi, ze wyparte i wykluczone mozliwosci egzystencjalne dochodzg do glosu i nabierajq
znaczenia w bardzo fizycznych formach teatru. Tutaj ciato w swej znakowosci staje sie
niemozliwg do odgadniecia zagadka, a jego dziatanie wpisane jest w tworczy chaos teatru.
Ogladajac Cafe Miller widzimy ludzi: nagich, doprowadzajacych sie do granic bdlu, ciata:
poruszajace sie po kawiarni lunatycznym krokiem, potykajace sie o krzesta, lezace na ziemi.
Tak jakby rozdzielenie ciata od jezyka i gra stowem zostalta przezwyciezona. W teatrze
postdramatycznym uwalniajg sie nowe mozliwosci jezyka — ciato jest jezykiem, to ono mowi,
inaczej jest w teatrze dramatycznym, tam stowa ,stanowig miejsce dramatycznej produkcji
sensu". Lehmann w pewnym momencie stwierdza, a trafne jest to w odniesieniu do teatru
tanca Piny Bausch, Zze wszystkie tematy spoteczne muszg przybrac ksztatt cielesnego tematu:
»Mmito$¢ ujawnia sie jako seksualna obecnos$é¢, $mier¢ jako AIDS, piekno jako perfekcja ciata"
[18]. W Cafe Miller mamy dwie samotne, okaleczajace sie kobiety, ich ruchy sa
nieskoordynowane: rozbijajq sie o krzesta kawiarni, wyginajq ciata w ekstazie bolu i cierpienia,
ich zagubienie dopetnione jest arig, w ktérej stycha¢ wyraznie stowa "He's gone"; ich ruchy
pokazuja niezwykig alienacje kobiet od otoczenia. Pina Bausch odchodzi od precyzyjnych,
harmonijnych i skodyfikowanych jak w balecie klasycznym ruchéw, zrywa w ogodle z tradycja
teatru klasycznego, jej taniec przedstawia dysharmonie, niezbornos¢, brak utozenia i celowosci
kazdego dziatania. Co wazniejsze teatr ten nie traktuje aktora jako doskonatego technicznie
instrumentu, ale jak obdarzang uczuciami jednostke.

Spektakle Piny Bausch to takze prowokacja — protest przeciwko perfekcji i oderwaniu
baletu od rzeczywistosci i przeciwko dobremu smakowi w zaczarowanym Swiecie tanca [19].

Temat kobiety i jej wrazliwosci zawsze fascynowat Pine Bausch, analizujac przedstawienia
mozna wiele dowiedzie¢ sie o kobietach, o ich obawach, tesknotach, uczuciach i niemoznosci
sprawowania nad nimi kontroli. ,Widzimy, co dzieje sie z cztowiekiem, kiedy bezbronnos$¢ nagle
zamienia sie w furie" [20]. W pierwszych scenach tez cesarzowej widzimy kobiete, ktéra idzie
przez pole, ubrana jest w strdéj kroliczka, idzie powoli, potykajac sie o grunt, jest bezsilna i
wyczerpana, podkreslone jest to rytmiczng muzyka, ktéra wprowadza nas w trans, poteguje
poczucie pustki i osamotnienia; w innej scenie obserwujemy drugq kobiete, ktéra idzie przez
las, w ktorym kazde drzewo jest ponumerowane, jest zrezygnowana; nastepna scena pokazuje
juz ojcow idacych przez ten las, a kazdy z nich niesie ptaczgce dziecko na rekach. Dla mnie
scena tego filmu jest wymowna: kobiety rzucity swoje funkcje zon i matek - zbuntowaty sie,
stad ten kontrast scen jest uderzajacy: maz — zona, pustka pola — krucha kobieta, zgietk
uliczny — kobieta na chodniku siedzgca na fotelu. Wprowadzenie elementu niepewnosci do
codziennych sytuacji: ponumerowany las, fotel na chodniku, jest jednym z elementow teatru
postdramatycznego

Jej spektakle taczg w sobie kontrastujace elementy dramaturgiczne: szalefczg aktywnosc
na scenie i wyciszenie, zgietk i samotnos¢, rados¢ i frustracje, bezruch i taniec, estetyke i
trywialnos¢ [21].

Warte bytoby tu przypomnienia inne przedstawianie Stara i drzwi Matsa Eka, gdzie
piekno jest przeciwstawione brzydocie. To przedstawianie, tak jak przedstawiania Piny Bausch,
doskonale wpisuje sie w nurt teatru postdramatycznego. Tytutowg posta¢ gra nikt inny jak
stynna tancerka, matka Eka — Brigit Cullberg. Mats Ek pokazat, w tym krétkim, bo zaledwie 30
minutowym  przedstawianiu, ciato patologiczne — zdeformowane przez chorobe,
niepetnosprawnos$¢, ciato takie ,w stosunku do przyjetej normy wywotuje 'niemoralng
fascynacje', niesmak, niewygode albo strach" [22]. Jedyne co klasyczne w tym przestawianiu
to muzyka Chopina. W jednej scenie pokazane jest nagie ciato starej kobiety, w innym kadrze
widzimy fallusa i zblizong do niego gtowe tancerki, wywotuje to niesmak, jest ,niewygodne" dla
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widza. Taniec u Eka to takze zwykte bujanie sie na drzwiach, czy dotykanie stotu, upadek i
podnoszenie sie, skok do goéry i runiecie w przepas¢ znajdujaca sie pod stotem, bieganie i
nieporadne poruszanie sie. Wszystko w tym przedstawieniu: kazda materialna rzecz na scenie
ma znaczenie.

Teatr postdramatyczny nieustannie przekracza granice bélu, aby przezwyciezy¢ rozdziat
ciata od jezyka i ponownie wprowadzi¢ petng bdlu i pozadania cielesno$¢ do krélestwa ducha —
gtosu i jezyka (Julia Kristeva) [23].

Spektakle Piny Bausch wpisujg sie w nurt teatru postdramatycznego — wigze sie to z
towarzyszacymi poszukiwaniami uniwersalnego jezyka (jezyka ciata) — ktéry u tej wybitnej
choreografki powstat z potaczenia teatru, rewii i baletu. Nieobecna do tej pory w librettach
baletowych choreografia ,brutalnosci i prowokacji" znajduje swoj wyraz w teatrze tanca
realistycznego, w teatrze emocji. Taniec w teatrze Bausch pokazuje to, co dla kazdego z nas
jest najwazniejsze — czyli? Staty watek — wspdlny dla jej spektakli, stosunki miedzyludzkie,
na ktére ktamstwo ma bardzo duzy wptyw, gdzie ,rozpacz nigdy nie przeradza sie w cynizm, a
jej manifestacja nie budzi zazenowania" [24].

Filmografia

1. Cafe Miuiller, przedstawianie Piny Bausch.

2. tzy cesarzowej, film Piny Bausch.

3. Stara i drzwi, przedstawianie Matsa Eka

4. Na lewg strone. Pina Bausch oraz teatr tannca Wuppertalu — film dokumentalny:
realisation — Ulrich Tegeder, redaktion — Hans Vetter, tekst polski — Remigiusz
Ptasznik.
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Przypisy:

[1] Nachnull to pierwsza premiera za dyrekcji Piny Bausch, ktéra odbyta sie w 1970
roku.

[2] Siedzibg grupy jest nieczynne kino Lichtburg, znajdujace sie w centrum
przemystowego miasta.

[3] G.Drabik , Woda, ziemia, powietrze [w:] "Przeglad Polski On-linie".

[4] "To nie jest sztuka odtworzona/uformowana jako zycie, ale raczej zycie
uformowane jako sztuka". Ttumaczenie witasne.

[5] H.T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, s.18.

[6] Ibidem, s.159.

[7] Kazdy z widzdéw inaczej interpretuje to co dzieje sie na scenie, wzglad na to ma
rézny zbidr doswiadczen i pogladéw na sztuke.

[8] Lehmann, op. cit. 159.

[9] Ibidem, s. 163.

[10] Ibidem, s.163.

[11] "Indeed, she often pushes familiar male-female interactions to their extremes,
so that they totter on the edge of the humorous and the anguished".

[12] Lehmann, op. cit. s. 154.

[13] Ibidem, s. 155.

[14] Ibidem, s.155.

[15] Ibidem, s. 156.

[16] Jedyny film jaki zrobita Pina Bausch.

[17] Mozemy to zaobserwowac takze w Publicznosci zwymyslanej Handkego, gdzie
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autor obrat sobie fizyczng obecnos¢ aktoréw i widzow za gtéwny temat sztuki.

[18] Ibidem, s.151.

[19] Na lewa strone. Pina Bausch oraz teatr tarica Wuppertalu, film dokumentalny.
[20] Ibidem.

[21] Ibidem.

[22] Lehmann, s.151.

[23] Lehmann, s. 149.

[24] Na lewg strone, op. cit.
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lub oryginalna wersja tekstu, jaki zawiera.
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http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,5231
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,58/k,356
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,44/k,356

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
serwisu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl


mailto:redakcja@racjonalista.pl

