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"Wierzacy czy niewierzacy, musimy przyznac,
ze religia jest zjawiskiem kultury,
kwintesencjg doswiadczenia estetycznego."
D.S. Lichaczow

Ateny i Jerozolima — to opozycja ludzkiego poznania i boskiego objawienia. Poznanie jest
jasne jak stonce, racjonalne i plastycznie przedstawione jak zwienczenia Swigtyn czy reliefy
rzezb. Objawienie zas, wyryte na tablicach Mojzesza, przystoniete zostato synajskim dymem,
skryte w symbolach i alegoriach. Ateny — inaczej moéwigc — to filozofia, to
wszechposzukujacy, logiczny rozum Europejczyka, Jerozolima zas$ - to teologia, wiara w
proroctwo Orientu.

Opozycja, jaka rosyjski filozof-egzystencjalista, Lew Szestow, postuzyt sie, w nadaniu
tytutu swemu dzietu [1], stawia nas przed jednym z najwiekszych probleméw ludzkosci -
zderzenia nauki z religig, stykiem i oddziatywaniem wzajemnym wiedzy i wiary.

Ateny zawsze chciaty rzuci¢ niedowierzajace czy chocby petne zdziwienia spojrzenie na
zagadki jerozolimskiego skarbu, ale nawet tworzac wielka synteze hellenizmu nie zdotaty
przenikng¢ madrosci Orientu, mimo iz siedmioramienny s$wiecznik jerozolimskiej Swigtyni,
przez pitagoreizm czy platonizm, wyraznie rzucat swéj blask na marmury greckiej metropolii.

W przypadku powiesci pt. Faraon Bolestawa Prusa by¢ moze wyda sie dziwne zestawienie
tych dwéch kategorii symbolicznych. Odwazamy sie na to mimo wielkiego zdziwienia, jakie,
cytujac jednego z pierwszych krytykéw powies¢, Ignacego Matuszewskiego, mozemy wywotac
proponujac ,niezwykty przeskok z brukéw warszawskich ulic we wnetrze prastarych swiatyn i
grobow". [Kulczycka — Saloni 1955: 220].

Wspotczesni badacze widzg w utworze Prusa przede wszystkim modelowy, gteboko
uogolniajacy, socjologiczno-filozoficzny sens i jego wcigz aktualne, antyklerykalne nastawienie,
ktére samo w sobie odrzuca interpretacje powiesci wedtug drugiej, uniwersalnej kategorii
symbolicznej. Jesli jednak Bolestaw Prus zszedtby do jednej z najgtebszych studzien swych
czasow, tylko ze wzgledu na pozytywistyczne zainteresowanie nauka, filozofig, panstwowym i
spotecznym ustrojem Egiptu itd., Faraon bylby zaledwie interesujaca powiescig historyczna,
analityczng wyktadnia kursu historii rozwoju praw obywatelskich, historyczng paralelg z
czasami autorowi wspotczesnymi. Powies$¢ nie bylaby filozoficzng kronikg zwyczajow ludzkich,
czy tez opisem btakajacego sie, w poszukiwaniu wyjscia, po labiryncie wszechczaséw,
ludzkiego ducha, ktory, naszym zdaniem, moze by¢ wiodgcym watkiem tej powiesci o ukrytym,
apokryficznym wdzieku, o ktorym wspominat jeszcze K. Wojciechowski.

Bez zainteresowania Biblig Prus nie poszediby w kierunku egipskiego krélestwa umartych,
w glebie studni, do ktdérej Tomasz Mann rzucit swojego Jézefa. Wybratby raczej droge
poganskiego piekna Iliady; lekture powiesci rapsodycznej czy mitologicznej, i nie wytaczatby
drogi powrotnej bfgkajacemu sie w duchu $wiata Odyseuszowi.

Niemiecki geniusz sformutowat to jednoznacznie — w samym tytule czterotomowej
powiesci Jozef i jego bracia kierujac sie sugestywnoscig racjonalnego zorganizowania, prébg
wspotczesnego, artystycznego biblizmu. Ale o ile u Tomasza Manna watek egipski stat sie
tematem biblijnym, a temat historyczny — watkiem biblijnym, to u polskiego Bolestawa Prusa
to, co biblijne zawarte zostato w tym, co egipskie, a egipskie stato sie czescig $wiata biblijnego
nie tylko w sferze kultury, ale rowniez jako patos moralny mitosierdzia dla skrzywdzonego;
swego rodzaju podréz w kierunku istoty czasu.

Zanurzanie sie w studni czasu czy tez zapadanie sie w jej czeluscie i btgkanie po
labiryntach jest w rzeczy samej, poprzez logiczne przedstawienie, kresem ,wewnetrznego"
cztowieka. I jesli nawet autor dokonuje tego tylko poprzez utwér, a czytelnik zawsze poprzez
kontakt z dzietem, to istnieje niebezpieczenstwo, ze jest to tez kres dla samopoznajacego sie i
nieustannie samouswiadamiajacego sie ,ja" — wilasnie ze wzgledu na charakter samopoznania
i samoswiadomosci, ktére nie tylko zderzajg sie, ale tez i zlewajg w sposob ontologiczny i
gnoseologiczny. Od duchowego zbtgkania po przejscie do praktycznego, ale skuszonego
rozumu, juz tylko jeden krok by rozum tworczy mogt zetkngé sie z pogragzonymi w rozpuscie
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zniszczeniem i nicoscig, i oddali¢ od tej zyciodajnej sity, tak pieknie przedstawionej w
przypowiesci ewangelicznej o ziarnie, ktore najpierw musi umrzeé, aby potem moc sie
odrodzié.

Giebia tworczosci pokrywa sie z sensem przysziosci, poniewaz troszczy sie o
samoidentyfikacje wspdtczesnego cztowieka; nie nalezy zatem odrzuca¢ podobienstw miedzy
minionymi epokami starozytnosci a wspotczesnoscig. Temat historyczny — jak pisat Jean
Marcel Paquette, jest zawsze jak najbardziej aktualny: ,Wszystko stamtad pochodzi — nasza
epoka, caty swiat wspodiczesny jest skonstruowany w taki sposéb, ze sterylizuje pamieé (...)
Zadaniem ludzkosci jest pomaga¢ wspodtczesnemu cztowiekowi wyjs¢é z jego nad wyraz
wysterylizowanej pamieci historycznej, poprzez otwieranie mu perspektyw przesziosci. Dzi$
mamy potrzebe nie tylko spojrzenia filozoficznego, ale réwniez zmystowego na nowoczesny
$wiat. Do tego sg nam potrzebne punkty wyjscia z przesztosci". [Paquette 1988: 1]

Zagtebiamy sie wiec w studni historii, blgkamy po jej labiryntach poszukujac punktow
oparcia, o jakie coraz trudniej. Te punkty potrzebne sg pamieci historycznej wspdtczesnego
cztowieka. Jest to problem nie tylko dialektyczny, ale i metafizyczny. W tym sensie Prus moze
zostac¢ uznany za tak samo wspdiczesnego pisarza, jak Tomasz Mann, niezaleznie od epoki, w
ktérej tworzyli — pierwszy piszacy swojg powies¢ z przenikliwoscig psychologa i socjologa
konca XIX wieku, a drugi z pozycji filozofa potowy XX wieku.

We wstepie do powiesci Prus, z pozycji pozytywisty, pisze typowo naukowy esej. W nim,
W sposoOb otwarty, rozwija papirus z geograficzng mapg Egiptu i jak dobry lektor wypowiada
swe mysli o jego starodawnej cywilizacji, a najbardziej o strukturze staroegipskiego
spoteczenstwa. W eseju tym jednak spotykamy sie z czyms$ jeszcze — piramidg — zaréwno
realng, jak tez symboliczng klamra powiesci, strukturg spotecznag, pracga niewolnicza,
kamiennym monumentem $mierci. Nim jednak Prus stanie przed piramidg, na chwile
zrezygnuje z rzeczowego stylu i zejdzie w gteboka doline - w opis geograficzny podany z
historyczna gtebig, tak bysmy mogli nieoczekiwanie znalez¢ sie w pieknie przebarwionej
otchfani, w tonie matki, gdzie ukaza sie nam dawno minione lub wymyslone historie. Ta gtebia,
czy inaczej dolina dawno minionego zycia, plastycznie zarysowana zostata ,od Zachodu —
tagodnymi, ale nagimi wzgorzami libijskimi, a od wschodu stromymi i popekanymi skatami
arabskimi, ktore sg Scianami tego korytarza, gdzie dnem ptynie rzeka Nil". [Prus 1982: 8]

W opisie rzeki, Boga symbolizujgcego Egipt, co nie umkneto uwadze zadnego z krytykdw,
Prus nieswiadomie tworzy asocjacje z labiryntem poprzez obraz weza. A waz, wedtug
archetypow, zawsze wigze sie ze swojg podwdjna, przeciwstawng sygnifikacja: znakiem
madrosci, ale i znakiem pokusy, upadkiem w grzechu i ztudnym poznaniem. Z nimi wifasnie
styka sie gtdéwny bohater Prusa, Ramzes, zaréwno w petnych znaczenia labiryntach Swiatyn,
jak i w labiryncie skarbow, wreszcie w wezowej gietkosci tancerki kusicielki Kamy. Prus widzi
weza Egiptu pod s$wiattem stonca, w wielobarwnosci jego zygzakdw, przypominajacych
labirynt; widzi go z wysoka, w catej przestrzeni tak, ze ta przestrzen przeksztatca sie w
kategorie tymczasowosci, w czas miniony, w korzenie cywilizacji.

Znane naukowe pojecie o Egipcie jako ,kraju umartych" na pierwszy rzut oka jakoby nie
zajmuje Prusa. W socjologicznym cieciu piramidy, dokonanym z beznamietng uczonoscig i
precyzjg kochajacego swego pacjenta chirurga, Prus wchodzi w przyczyny spotecznego zia
(konfliktéow klasowych i kastowych) i prdébuje je uzdrowi¢ pidrem pisarza-pozytywisty -
jedynym s$rodkiem jakim dysponuje. Lecz jego btgkanie sie w labiryncie zmuszona go, aby
dokona¢ nieSwiadomej paraleli pomiedzy Ramzesem a Ozyrysem, najbardziej czczonym
bostwem w Egipcie. Obcy wszelkim kultom, a szczegdlnie kultowi do wszystkiego, co martwe i
ozywione, wielki Polak o romantycznej duszy wchodzi do otchtani studni, ktéra pochfania w
$mierci i dzieki temu aktowi staje sie brzemienna zyciem, aby wezwaé stamtad, z nie
odkrytego, a by¢ moze nawet nieistniejgcego, czy zdaniem wielu wymyslonego grobu, Faraona
Ramzesa XIII.

Niestety, Ramzes XIII nie jest nosnikiem losu, tak godnego pozazdroszczenia, jakie w
religiach poganskich symbolizuje liczba 13 [2], - zburzenia starego i stworzenia nowego
porzadku. Napietnowany fatalizmem liczby niszczy sam siebie i gubi tych, co mysla podobnie
jak on. Ramzes to nie tylko uciele$nienie mitu Ozyrysa, podobnego Bogom wojownika ze ztem.
Podobnie jak Ozyrys, ktory walczy ze swym ztym bratem Setem, a potem zostaje rozerwany
na strzepy i szczatki jego ciata rozrzucone po $wiecie, aby nikt o nim nie pamietat; Ramzes
ginie, zapomniany przez swoéj nardod. Ale kim w tym mitologicznym dwuboju w powiesci jest
zatem Set? Kto cho¢ powierzchownie przesledzi intrygujaca gre w narracji moze pomysleé, ze
jest nim by¢ moze kierujacy stanem kaptandw, poganski arcykaptan Herhor - uogdlniajacy catg



swa klase, przeciwko ktérej wystepuje miody ksigze w walce o wiadze w panstwie.

W planie polityczno-historycznym powiesci jest tak zaiste i dodatkowo jest on podstawag
spotecznego konfliktu w powiesci. Ale istnieje rowniez inny dwubdj, filozoficzno-psychologiczny,
mierzalny wewnetrznie. W tym sensie Setem jest zty sobowtér ksiecia, jego ciemne ,ja", brat
jego zguby, podobnym do Ramzesa w swej zewnetrznej powtoce Grek Lykon. Set — to
niszczace zywioty, a niszczacym zywiotem w duszy ksiecia jest wiasnie Lykon. Jakby
paradoksalnie to nie brzmiato, odnowicielem naruszonej harmonii, zyciowa energig ksigcia, to
znaczy jego Ka, jego dobrym sobowtdérem jest ten, przeciwko ktéremu walczy o wiadze —
arcykaptan Herhor. Nieprzypadkowo w jego imieniu zawarte jest imie Hora, ktéry zebrat
szczatki rozerwanego Ramzesa-Ozyrysa, nie po to, zeby go wskrzesi¢ tylko by ratowac,
umierajacy w plagach, gingcy w studni zniszczenia, chory do upadku Egipt. On przeprowadza
reformy ksiecia nie po to, by ograbi¢ cynicznie wiadce martwych, ale zeby odizolowac sie od
jego nierozsadku mocg swego tworczego rozumu. Prus rzuca sie z premedytacjg pozytywisty,
aby przedstawi¢ walke mtodego ksiecia z niepostepowym kapfanskim stanem, a jako rezultat
otrzymuje tez walke ksiecia z samym sobg, ze swoimi namietnosciami i omamami, z
przypominajacym go zewnetrznym pieknem Lykonem. Ta walka utrzymuje intryge, stuzy
rozrywce, ale w podstawach swych jest narracjg S$wietlistego poczatku w walce z
katastroficznym podziemiem — obaj zderzajq sie w gtebinie labiryntu.

Labirynt — to grob Ramzesa-Ozyrysa. Znajduje sie on w przeplatajacych sie korytarzach i
salach patacu, w ktérych stychac¢ zwodnicze gtosy bogdéw i umartych.

Jest on studnig bytu w niebycie, gdy cztowiek jest zywy, ale pozbawiony wolnosci, by zy¢.
Odgtosy patacowego labiryntu sg catym zyciem mtodego ksiecia, Sciggnietego jeszcze za zycia
w bandaze swojej mumii. Dla niego podziemne krdlestwo jest sarkofagiem, ktéry podarowat
tez swojej ukochanej, Zydéwce Sarze — przymusowym bezruchem zamknietej w grobowcu. Z
tego wzgledu Ramzes bardzo przypomina zamknietego w labiryncie Mistrza, w jednej z
najciekawszych powiesci naszych czasow — Mistrzu i Matgorzacie Michaita Buthakowa.
Szpitalny pokdéj z kratami jest nora, gdzie znajduje sie martwy Mistrz, wiezien nicosci,
rozszarpany duchowo jak Ramzes-Ozyrys, w niemoznosci twoérczej, ale odkryty przez Izyde-
Matgorzate, z pomocg zhumanizowanych przez autora wfadcéw mroku, aby wskrzesi¢ nie to, co
w nim umierajgce, lecz jego ksigzke, by dzieki niej doznat wiecznego spoczynku ze swaq
ukochana.

W otchtani dworu, dzieki swej pieknej, dziewiczo oddanej i zakochanej w nim Zyddéwce
Sarze, Ramzes pierwszy raz poznaje otwartg na Boga religie monoteizmu. Jego wyksztaicenie
w szkotach kaptanskich nie zapoznato go z tg mysla. Zadaniem tego wyksztatcenia byto
zrobienie z niego zwyktego poganina, zaprzedanego wykonawce przypisanej mu ojczystej
wiary. Kiedys$ styszat od matki o hebrajskiej wierze w jednego Boga, ale nie zwrdcit na to
uwagi. Teraz przed ksieciem odkryto sie nie tylko poznanie o najwyzszej w starozytnosci
religijnej doktrynie, ale uniosta sie przed nim réwniez zastona nad pewng kulturg w tej
doktrynie spoczywajaca.

Pierwsza piesn harfiarza przepieknej potomkini Abrahama, Sary to jedne z
najpiekniejszych werséw Faraona. Kto styszat elegijne wzruszenia psalméw Dawidowych o
przemijalnosci cztowieka, jego udrece i troskach, kto czytat wersy Salomona z Eklezjasty o
sensie zycia i wszelkiego ziemskiego stworzenia, kto zadrzat lekko z powodu nieludzkich
doznan cierpienia bez winy bogobojnego Hioba, wysoko oceni ten, pisany wolnym wierszem
biblijnym, poemat Prusa. Ta piesn, wraz z drugq piesnig Sary jest kluczem do idei powiesci
otwierajacej sie w petni w kolejnej piesni, znajdujacej sie w epilogu ksiazki, o tesknocie i
pokorze; niezwykle gtebokiej piesni hymnicznej pasterskiego plemienia, ktére potozyto kamien
wegielny pod catg wspodfczesng cywilizacje, z przypowiesci staroegipskiego kaptana.

Wiasnie tu, w biblijnosci, wobec ktdérej Prus w powiesci, w swych realistycznych i
pozytywistycznych rozmyslaniach, jest obcy a nawet wrogo nastawiony, odkrywamy synteze
egipskosci z ludzkim uniwersalizmem - zjednoczenie kultur, zlanie sie duchowosci.

Badacz beletrysta chcac, nie chcac staje sie uduchowionym poetg i juz przewiduje
genialny finat tej powiesci, finat, ktéry z socjologiczno-filozoficznej lektury historii przeksztatca
ja w madrg piesn biblijng, w Swiety psalm umitowania do cztowieka i pokory. Przygotowany
przez dwie harficzne piesni Sary epilog nakresla marnos$¢ ziemskich rozwazan, nawet dla
takiego rozumu jak Prus, by zostat tylko $wiety tekst, nieindywidualna poezja, niedoscigniona
madrosé: ,,Dni cztowieka sg jak trawa — mowi piesniarz psalmow — on kwitnie jak kwiat polny.
Gdy wiatr go musnie, juz go nie ma, I nawet miejsce po nim nie pozostaje [Ps. 103: 15-18] ...
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Jego dni jak cien..., a wiekszos$¢ z nich to trud i marnos¢ [ps. 90 (89): 10]... Dlatego wystuchaj
mnie, Panie!".

A oto co Spiewa Sara w duszy polskiego prozaika z talentem poety:

"Gdziez jest ten, ktoéry by nie miat troski? Gdzie ten, ktéry zabierajac sie do snu miatby
prawo rzec: oto dzien, ktory spedzitem bez smutku? Gdzie cztowiek, ktéry by ktadac sie do
grobu powiedziat: zycie moje uptyneto bez bolesci I trwogi jak pogodny wieczér nad Jordanem!
(...)

Placz jest pierwszym gtosem cziowieka na tej ziemi, a jek ostatnim pozegnaniem. Peten
strapienia wchodzi w zycie, peten zalu zstepuje na miejsce odpoczynku, a nikt go nie pyta,
gdzie by chciat zostac(...)

Gdzie jest cztowiek pewny losu, ktéry niezmruzonym okiem wygladatby swego jutra? Czy
ten, co pracujac na roli, wie, ze nie w jego mocy jest deszcz I nie on wskazuje droge
szaranczy? Czy kupiec, ktory bogactwo swe oddaje wiatrom, nie wiadomo skad
przychodzacym, a zycie powietrza fali nad gtebig, ktdra wszystko pochtania I nic nie zwraca?

Gdzie jest cztlowiek bez niepokoju w duszy? Jestli nim mysliwiec, ktory goni predkg sarne,
a spotyka na swej drodze lwa $Smiejacego sie ze strzaty? Jestli nim zotnierz, ktéry w utrudzeniu
idzie do stawy, a znajduje las ostrych wtdczni, I miecze ze spizu, krwi faknace? Jestli nim wielki
krél, ktéry pod purpurg nosi ciezka zbroje, bezsennym okiem $ledzi zastepy przemoznych
sasiaddéw, a uchem chwyta szmer kotary, aby we wtasnym namiocie nie powalita go zdrada?

Przetoz serce ludzkie na kazdym miejscu I o kazdej porze jest przepetnione tesknoscia.
W pustyni grozi mu lew I skorpion, w jaskiniach smok, miedzy kwiatami zmija jadowita (...) W
dziecinstwie jest niedotezny, w starosci pozbawiony mocy, w peini sit okrgzony
niebezpieczenstwem jak wieloryb przepascig wodna.

Przetoz, o Panie, Stworzycielu moj ku tobie zwraca sie umeczona dusza ludzka. TyS ja
wywiddt na ten Swiat peten zasadzek. Ty$S w niej zaszczepit trwoge S$mierci, Ty$s zamknat
wszelkie drogi spokoju, wyjawszy ta, ktéra do Ciebie prowadzi. A jak dziecie stgpac nie
umiejace chwyta sie szat matki, aby nie upas¢, tak mizerny cztowiek wycigga rece do twego
mitosierdzia I wydobywa sie z niepewnosci" [Prus 1982: t. 1: 110-111]

Swiadomie wykorzystano tak diugi cytat, aby pokaza¢, ze jeSliby sie chciato te
arytmiczng na pierwszy rzut oka proze utozy¢ wedlug metrum, otrzyma sie silny akcent
psalmiczny, znany ze starotestamentowych wierszy. Prus ustami swego gidwnego bohatera
ocenia piesn, (to znaczy sam siebie ukazuje jako poete) ale rozum jego jeszcze nie dostrzega,
ze hymn ten stanie sie klamrg na innej jeszcze ptaszczyznie. Po ods$piewaniu z duszy hymnu,
Prus bedzie nas oprowadzat jeszcze po $wigtyniach i teatrach dziatan wojennych, po dolinie
Nilu i pustyni, ale echo tego hymnu-psalmu, pochionie Iudzkie losy i pokryje
wieloptaszczyznowg rzezbe powiesciowej panoramy cichg poswiatg pocieszajacego zmierzchu.

Niezaleznie od hermetycznosci zydowskiej religii i oddzielonej pustynig od doliny Nilu
egipskiej kultury istnieje co$ wspdlnego w przyjmowaniu Swiata przez obie te kultury,
wyrazone w plastycznosci stowa, gdy synowie Jakuba nie kfaniali sie bozkom i nie budowali
poganskich $wiatyn. Prus nie znajac podzniejszej egiptologii, na podstawie zachowanych od
tamtych czaséw fragmentéw, odtworzyt prawie doskonale te grupe kulturowg. Czyz stworzony
przez Prusa psalm nie przypomina staroegipski(—;go papirusu z hymnem Atona?: ,Nie mow, ze
jeste$ jeszcze miody, nie znasz swej $Smierci. Smier¢ przychodzi i zabiera tak dziecko, ktore
spoczywa w rekach matki, jak mezczyzne, ktory jest juz stary" [Vandenberg 1982: 124].

Z pewnoscig plemie izraelskie, zamieszkujace od XIV w. przed Chrystusem Imperium
Faraondw miato wptyw na kulture egipska, przede wszystkim poprzez swojq literature,
poniewaz madrzy synowie namiotéw unikali bozkéw z egipskich swigtyn ze wzgledu na swoje
przymierze z Jehowa. Niepodwazalne jest, ze ich ,Psatterz" stat sie szczytem poezji sakralnej
ludzkoéci. Wydaje sie, ze Zydzi czerpali z hymnologii Egipcjan i wykorzystywali jej elementy,
ale fakt, ze ich Psalmy stanowig nieporéwnywalnie wiekszy zbiér moze stuzyé tezie o ich
dominujgcej pozycji.

I tak, schodzac do studni czasu i labiryntu historii, by stworzy¢ swojg socjologiczno-
filozoficzng powies¢, Prus nieswiadomie wznidst sie w te przestrzen biblijng. Pisarz wiedziat o
Faraonie-heretyku, synu Amenhotepa III Przepieknego, Echnatonie (Amenhotepie IV), ktéry
probowat dokonac¢ odgdrnej rewolucji religijnej w Egipcie, jaka nie powiodta sie, poniewaz nie
zostata poparta od dotu, przez masy. Nieprzypadkowo kaptan Set dokfadnie tego faraona
postawit jako przyktad Ramzesowi, jakoby ten mdgt da¢ sobie rade z kastg kaptanéw. Pierwsze
wykopaliska w stolicy Echnatona — Achetatonie (Tell el-Amama) wykonano w 1887 r.,
zaledwie na kilka lat przed opublikowaniem catosci powiesci Prusa. Nie tylko odkrycie



wspaniatego miasta Achetatonu, zbudowanego w catosci wedtug woli faraona, jego patace,
Swigtynie, wille, a szczegdlnie ta, nalezaca do Totmesa, gdzie odnaleziono stynne popiersie
Neferiti (Nefretete) - wprawity w zdumienie egiptologdw, ale réwniez nowatorstwo, stworzone z
henoteizmu, gdzie cze$¢ oddawano jedynie tarczy stonecznej boga storica - Atona czy Jota
[Ignatow 1987: 87], wedtug nowszej transkrypcji jego imienia.

Nowatorstwo wyrazato sie w swego rodzaju realizmie, deformacji sztuki, rozbicia
rytualnego schematyzmu. Nie tylko jednak w architekturze i sztuce artystycznej, lecz rowniez
w literaturze nadszedt nowy duch. Wifasnie w tym ,gwiezdnym migu" jednoczesnie z
popiersiem Nefretete, ktory ma ledwie dostrzegalne znaczenie dla wspotczesnej ludzkosci,
powstat prawdopodobnie hymn o tysigcletnim sensie, ktory wnidst swiatto na swych skrzydtach
przed naszymi czasami i bedzie trwat, dopdki sSwiat bedzie istniat. Tym hymnem w rzeczy
samej sg dwa poematy, dwa hymny pochwalne — pierwszy - wobec transcendentnego stworcy
$wiata, a drugi — wobec stonecznego kregu, znaku, ktéry pod wptywem egipskim przyjat cechy
transcendentalne. Wtasnie to, co protoplastyczne, trwate w swych twdrczych podstawach dla
historii kultury i cywilizacji zostato uchwycone przez poete Bolestawa Prusa. W jego powiesci
druga harficzna piesn Sary, ktora wstrzasneta arcykaptanem Herhorem, prawowiernym
Egipcjaninem, i oburzyfa jego religijny purytanizm. ,Przeciez ta gtupia dziewczyna na srodku
Nilu $piewa modlitwe, ktorg wolno odmawiac tylko w najtajemniejszym przybytku naszych
Swigtyn" [Prus 1982; 122] powiedziat Herhor zréwnujac dwa sakralne hymny — hebrajski i
egipski, nie jako bedace pod wzajemnym wptywem, lecz jako tozsame. (Ta piesn w rzeczy
samej decyduje nie tylko o losie Sary, ale tez o losie ksiecia, ktéry w odréznieniu od Herhora
nie wstuchuje sie w jej psalmiczny lot, w jej madros¢, ktora by go wybawita z grzeszkdéw
nierozumnej mtodosci). Poréwnajmy wiec, cho¢ pobieznie, egipski "Hymn do Atona" (Hymn
storica) [Akhenaten] stynny Psalm 104 (103) Biblii i swoiscie podobny do nich hymn Prusa z
powiesci.

Hymn Stonca — wspaniaty utwor, ktéry prébuje wspotzawodniczy¢é w opisie Stworzenia,
jest syntezg dwczesnej ideologii wiadcy: w catej swej monumentalnosci wyraza on réwniez
etykiete dworu i imperatorski blask Egiptu: "W Khor [3], w Nubii [4] i w Egipcie ty decydujesz
o losach narodoéw" [Akhenaten 5:7]. Ale jadro hymnu, jego pierwocina znajduje sie w Kodeksie
Biblijnym, gdzie wszystko jest jeszcze bardziej wznioste, pozbawione polityczno-historycznego
ukierunkowania, oczyszczone z poganskiego panteizmu, aktualne po wsze czasy. A ziarno
hebrajskie, jak wiemy, jest czysto monoteistyczne.

Nie ma pewnosci, czy Prus znat egipski hymn, napisany na tablicy w poblizu Achetatonu,
ale nawet jesli go znat na pamie¢, widac¢ jak w drugim hymnie harficznym Sary, w sposob
biblijny, oczyscit go z dworskiego wielostowia i przyblizyt do starotestamentowej koncepcji
wiecznosci, uwidocznionej w obrazach pierwotnych, ale nie przyémionych pytem, pustynnym
piaskiem i czasem. Achetaton — miasto-miraz, kaprys Faraona hydrocefalika przeksztatcit w
pustynny piasek [Vandenberg 1982: 161], lecz hymn ocalat, aby sta¢ sie Swiadkiem epoki
przetlomowej swego tworcy — hebrajskiego rodu, ktory wowczas zamieszkiwat ziemie Egiptu.
Jego egipski wariant przypisywany jest faraonowi, mezowi Nefretete. Ale przeciez w swoim
otwarciu na s$wiat zewnetrzny, w filozoficznych i religijnych naukach, nie mégt on ulec
wptywom genre swych poddanych — tak jednobdstwu, jak i zrodzonej dla niego poezji. W jego
pierwozrodle, Psalmie1l04 (103), odbija sie echem gardiowy krzyk psalmisty (Pie$niarza
Psalmu), jego wspoétudziatu w tajemnicach Wszechéwiata i najwazniejsze - synowskie gtoszenie
chwaty dla Ojca Wszechswiata. W catosciowej zbieznosci tych dwéch hymnow — pierwszego,
wykonywanego w otwartych ku storicu swigtyniach Atona [Matje 1965: 37], a drugiego, jego
zwierciadlanego odbicia, $piewanego do dnia dzisiejszego w cerkwiach i synagogach — widac¢,
ze dwa rodzaje jednobdstwa oniemiajg wspdlng poetyka, ale rdznica lezy w oddzwieku —
egipskiego $wiatta stonecznego i izraelskiej niematerialnosci, ktérej imieniem jest Chwata Boza.

Druga harficzna piesn Sary, czy tez drugi utwér poetycki Prusa w powiesci, nie jest juz
minorycznie przygtuszony jak pierwszy, lecz apoteozo-ekstatyczny i w narracji zmusza Herhora
do zawrdcenia t6dki z poczuciem dokonanego bluznierstwa, bowiem zostaje wyjawiona
najwieksza tajemnica, wymawiana w najbardziej tajemnych przybytkach egipskich $wigtyn
[Prus 1982; 122]. Nie wyprzedzajac interpretacji pisarza wobec jego wiasnego hymnu,
waznym jest, by zwrdéci¢ uwage, ze przekazat on w swej intuicji egipskg i hebrajskg swietos¢,
jako najblizszg pierwozrédta. Prawda jest, ze Prus nie jest rownorzednym autorem dla
niezrownanych dwoch starych hymnéw, ale musimy przyznac¢, ze jego natchnienie wznosi go
realnie do tych, w ktorych pierwozrodto watpi. Oto druga piesn harficzna Sary:
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»Jakze wielkim jest pan, jakze wielkim jest Pan, twdj Bdog Izraelu (...) Dni Jego nie majq
poczatku, a dom Jego nie ma granic. Odwieczne niebiosa pod Jego okiem zmieniajg sie jak
szaty, ktore cztowiek wdziewa na siebie i odrzuca. Gwiazdy zapalajg sie i gasna, jak iskry z
twardego drzewa, a ziemia jest jak cegfa, ktorej przechodzien raz dotkngt noga idac wcigz
dalej. Jakze wielkim jest twdj Pan, Izraelu. Nie masz takiego, ktéry by Mu powiedziat: "Zréb
to", ani fona, ktére by Go wydato. On uczynit niezmierzone otchfanie, ponad ktérymi unosi sie,
kedy chce. On z ciemnos$ci wydobywa $wiatto, a z prochu ziemi — twory gtos wydajace. On
srogie lwy ma za szarancze, ogromnego sfonia wazy za nic, a wieloryb jest przy nim jak
niemowle Jego tréjbarwny tuk dzieli niebiosa na dwie czesci i opiera sie na krancach ziemi.
Gdziez jest brama, ktora by Mu doréwnata wielkoscig? Na grzmot Jego wozu narody truchlejq i
nie masz pod stoncem, co ostatoby sie przed Jego migotliwymi strzatami. Jego oddechem jest
wiatr pétnocny, ktéry orzezwia zemdlate drzewa, a Jego dmuchnieciem jest chamsin, ktéry pali
ziemie".

Kiedy wyciggnie reke swojg nad wody, woda staje sie kamieniem. On przelewa morza na
nowe miejsce jak niewiasta kwas do dziezy. On rozdziera ziemie niby zbutwiate ptdtno, a tyse
szczyty gér nakrywa srebrnym s$niegiem.

On w pszenicznym ziarnie chowa sto innych ziarn i sprawia, ze legng sie ptaki. On z
sennej poczwarki wydobywa ztotego motyla, a ludzkim ciatlom w grobach kaze oczekiwaé na
zmartwychwstanie..." [Prus 1982; 121 -122]

Nie mozemy tu przytoczy¢ dla pordwnania bardziej obszernych fragmentéw tekstu
egipskiego "Hymnu Storica”, 104 (103) Psalmu biblijnego i tekstu drugiej harficznej piesni
Sary, ale nawet pobiezne spojrzenie pokazuje, ze niektére obrazy z piesni harficznej Sary
(ptaki, ktore legng swe jajka, ztoty motyl) swojg detalicznoscig od razu ukierunkowujg nas na
swego rodzaju wariant egipski, o ile inne, ciezkie jak odlamki skalne — prowadza ku
kosmogonii hebrajskiej, czujacej nieustanny lot nad chaosem i tworzacego z chaosu,
niezaleznego od wszystkiego Ducha. W sposéb niepowtarzalny Prus wprowadzit do tego
catkowicie starotestamentowego tekstu ewangeliczng przypowies¢ o ziarnie i chrzescijanskiej
nauce o zmartwychwstaniu ciata bezposrednio zwigzanego z tg wiasnie przypowiescia.

Dwa starozytne hymny — usankcjonowanie nowego myslenia i nowego typu kultury —
jak tez druga piesn harficzna Sary sg do siebie bardzo podobne. Prus wychwycit wiasnie to, co
najwazniejsze: ,jedno pszeniczne ziarno zasiewu, ktére skrywa trzysta innych ziaren" [Prus
1982: 9] — wskrzesit z otchtani zatopiony w niej $wiat.

Z reakcji arcykaptana Herhora na piesn pochwalng Sary jasno ksztattuje sie stosunek
Prusa do hebrajskiej, a stamtad réwniez chrzescijanskiej religii i jej genezis. On nie uznaje jej
samodzielnosci czy tez doktadniej samopowstania. Wedtug niego biblijny monoteizm pochodzi z
egipskich swiatyn, gdzie najbardziej wyswieceni kaptani byli monoteistami i wiedzieli o istnieniu
jedynego Boga. Wiedze te jednak ukrywali przed mniej wyswieconymi kaptanami i narodem,
uwazali bowiem za bluznierstwo wyjawienie tajemnic i za to bluznierstwo skazywali na $mier¢.

Pogarde wobec Zydéw w powie$ci mozna wyttumaczy¢ wtadnie faktem, ze wychodzac z
Egiptu ograbili oni ukryte przed narodem wartosci duchowe, gdy poznat je ich przywodca —
Mojzesz, ktéry wychowat sie w patacu i otrzymat wyzsze $wiecenia. Zona Faraona Ramzesa XII
moéwi o tym swemu synowi, podczas gdy czyni mu wyrzuty z powodu mifosnego zwigzku z
Zydoéwka Sara: ,Pamietaj, ze ich wddz Messu, jest to kaptan zdrajca, ktdrego w naszych
$wiatyniach po dzié dzieh przeklinaja..." — i dalej: ,Pamietaj ze Zydzi wynie$li wiecej skarbéw
z Eqgiptu, anizeli byta warta praca ich kilku pokolen: zabrali nam nie tylko ztoto, ale i wiare w
Jednego i nasze Swiete prawa, ktére dzis ogtaszajg za wtasne" [Prus 1982: 57].

Arcykaptan Herhor twierdzi nawet, Ze Jedyny Bdég nie ma potrzeby posiadania
budowanych s$wigtyn (,On nie potrzebuje ani odziezy, ani jadta, ani napoju, a caty Swiat jest
Jego mieszkaniem. Gdziez wiec $wiatynia, ktéra by Go pomiescita, gdzie kaptan, ktéry
o$mielitby sie sktada¢ Mu ofiary?..." [ Prus 1982: 554] ) i w takim przypadku religia narodu
jest nizszg religig dla nizszych, ale w ogodle nie zauwaza, ze rozni bogowie i boginie sg tylko
aspektami jednego Boga, stworcy wszystkiego co istnieje. Tego typu widzenie ezoterycznosci
poganskich religii — jednobdstwo dla wyswieconych i wielobdstwo dla profandéw, zastepuje
teozofie. Prus tylko je przejat. Ale ten, bezbtedny logik, wykazuje logiczng niekonsekwencje,
skoro nie wyswiecona do wyzszych standw kaptanskich krélowa wydaje zakazang tajemnice
wyswieconemu zaledwie w nizsze kaptanstwo ksiecia. (By¢ moze tutaj jest miejsce, aby
zauwazy¢, ze obraz Sary, jej estetyczna czystos¢ i urok lezg przede wszystkim w jej wierze, o
ile przebiegtos¢ i chciwos¢ Kamy sa cechami nie tyle jej natury, ile fenicyjsko-poganskiego
amoralizmu, ktéry nie wybiera w $rodkach dla osiggniecia celu. Sara z harfg i stowami chwaty



Pana, Sara z ksigzecym dziecieciem na reku to réwniez dar dla powiesci z Biblii, to
ucielesnienie tematu biblijnego.)

Aby podkresli¢ teze o pochodzeniu wiary hebrajskiej z egipskiej, czego dowodzg niektorzy
biblisci [Wiedenskij 1914:40], gdy wplata w utwdr swdj autentycznie egipskie teksty, polski
pisarz w rzeczy samej wybiera takie, ktére najmocniej przypominajg biblijne. W ten sposdb
otrzymuje efekt odwrotny — ,biblizuje" swojg powies¢ i tym samym antyklerykalny, w tym
przypadku antykaptanski patos ustepuje miejsca gtebi swietosci.

W sposob mistrzowski wplatanie hymnow staroegipskich modlitw i przypowiesci bardzo
czesto prowadzi do tego, ze gubig one swodj poganski sens i pozostajg pod znakiem biblijnego
wydzwieku. By¢ moze Prus chciat w taki sposéb wykazac¢ ukryty w podtekscie monoteizm religii
wybranych — hymny mowig prawde, ale tak przystonietg, aby nie mogt zrozumiec jej prosty
lud. Nie wazne jest co chcial powiedzie¢, lecz co w efekcie powstato — zbieznos$¢ z piesniami i
sentencjami Biblii budzg w $wiadomosci uduchowionego czytelnika historyczno-religijne
skojarzenia, przygotowuja go, jak hymny Sary, do tego, co powiedziat tak jakby wbrew swej
woli — niewyraznie uchwytnej dla rozumu idei wiodacej, mowiacej wprost duszy o prawach
tego szczegdblnego poczucia, o tajemnicach ktérych, do pewnego stopnia, uswiadomita nam
filozofia Bergsona. W taki sposdb w poszukiwaniu wyjscia gubimy sie w labiryncie, w
podziemiach twdrczosci, z jej nie dajacymi sie omina¢ zygzakami — dokfadnie jak w powiesci
Prusa, gdy takiego wyjscia poszukiwat nastepca tronu w labiryncie swiatyn.

Wielka $wiatynia pod Bi-Past, poswiecona bogini Hator, poza symbolicznym obrazem
pustyni (o czym nizej), zamyka w sobie rowniez labirynt poznania, poprzez doswiadczenie i
podniesienie do wyzszego stanu kaptanskiego. Las kolumn, posrod ktérych btgka sie Ramzes,
niewidzialne rece, jakie go dotykaja, aby wnies¢ wen strach bozy — to wszystko jest
jednoczesnie i mistykg, i ztudg. Poeta Prus w sposob mistrzowski przekazat mistyke, a
pozytywista Prus jg zdemistyfikowat jako przebiegtos¢ i sztuczki kaptanow. Aby potwierdzié
przekonanie swe o ktamliwosci niedostepnych nawet dla arystokratow i faraonow tajemnicach
kasty kaptandéw, Prus prowadzi nas do niewierzacego w nic Hirama, do $wiatyni fenicyjskiej
bogini Astoreth. Sztuczki fenicyjskich kaptandéw, ktorzy w swym podobienstwie odkrywajq
oszustwa egipskich, nie mogg wybi¢ ze swiadomosci czytelnika tej wspaniatej ksiezycowej
nocy, w ktorej rozbrzmiewa mitosna piesn Greka Lykona. Liryka, jaka wybucha ze stéw tej
piesni méwi piekniej niz racjonalne demaskowanie cudéw — nie jest to skrajnie gorgca erotyka
egipskiej liryki, lecz hellenski hymn mitosny i nawet podzniejsze wspomnienie pustynnego
wiatru nie powoduje utraty tego poczucia. I wilasnie tu, w catym wdzieku tych, podanych
znowu Ww wolnym rytmie strof, kryje sie co$ mistycznego, jakis dwusens, jakie$
niebezpieczenstwo — jak waz, czyhajacy w kwiatach, z pierwszego hymnu harficznego Sary —
to czarujace spotkanie ze zgubnym sobowtdérem ksiecia.

Jest to zanurzanie sie w labiryncie zniszczenia, do ktérego zawiedzie go naga a opleciona
tylko ztotg przepaska koto bioder kaptanka Kama. Lekkomysiny sobowtér ksiecia, opanowany
przez niskie zadze podjdzie za nig, zarazi nig swg dusze i zabija swego sobowtdéra rozumu i
czynu Ramzesa. Jego smier¢ jest samobodjstwem — nadchodzi po btgkaniu sie w labiryncie
Ztotego Cielca, tam, gdzie przechowywane sg skarby Egiptu na kleski losowe, a nie na
patacowe utarczki i walki pomiedzy kastami. Swq $mierciag Ramzes oczyszcza sie z nieczystego
sobowtora i staje sie cierpigcym Ozyrysem, bdstwem-meczennikiem, wskrzeszonym przez
wspofczucie autora i czytelnika. Zycie ksiecia jest serig pomytek a jego $mieré to $wieto poezji
i oczyszczenia. Nawet w przeciwienstwie do tytulu powiesci — nie staje sie on prawdziwym
Faraonem (nie zostaje ukoronowany przez kaptandéw s$wigtyni), a pozostaje urzekajacym,
grzesznym, romantycznie nieprzewidywalnym i szlachetnym ksieciem Ramzesem. Racjonalista
Prus doprowadza go do zagtady, a poeta Prus go wskrzesza.

Zréownowazony poczatek, cziowiek, ktory precyzyjnie trzyma szale, zyciowe Ka, sobowtér
wladzy Faraona i jego nastepstwa, Herhor (San-amen-Herhor) rowniez trafia do labiryntu.
Wedtug koncepcji pisarza-pozytywisty powinien on zrozumie¢, ze cuda babilonskiego kaptana
Beroesa, uczonego jak on, to sztuczki, dzieki ktorym wszyscy kaptani oszukujg narod. Ale
oczarowany Chaldejczykiem, Herhor wpada w labirynt Seta i wierzy w cuda, w przepowiednie
astrologiczne, w rezultacie czego podpisuje ponizajace dla Egiptu porozumienie — to druga
nielogicznos¢ pozytywisty Prusa. Wedtug tego samego braku logiki Beroes okazuje sie nie byc¢
szarlatanem lecz cudotworcg, gdy w czarnej szklanej kuli, jednoznacznym symbolu
doskonatosci wszechswiata, pokazuje umierajgcemu Faraonowi, ojcu Ramzesa XIII, jego
wlasne zycie, Egipt i zycie jego narodu a tworzy tak wstrzasajaco plastyczng przypowies¢ o
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tematach préoznych ziemskich modlitw, ze dusza cziowieka by zwatpi¢ mogta, jesliby w koncu
nie pojawita sie czysta modlitwa dziekczynna dziecka, ktérg Stwdrca swiata wystuchat jako
jedynej. Sa to najbardziej czarujace karty powiesci, poprzez ktore Prus wzlatuje nad kraj
martwych, z dna labiryntu do sfery niebianskiej:

"Faraon ocknat sie. Zobaczyt przed sobg maty stolik, na nim czarng kule, a obok
Chaldejczyka Beroesa.

- Mer-amen-Ramzesie — spytat kaptan — znalaztze$ cztowieka, ktérego modty trafig do
podnoézka Przedwiecznego?

- Tak — odpart faraon.

- Jestze on ksieciem, rycerzem, prorokiem czy moze tylko zwyczajnym pustelnikiem?

- Jest to maly, szescioletni chtopczyk, ktéry o nic Amona nie prosit, lecz za wszystko
dziekowat.

- A wiesz, gdzie on mieszka? — pytat Chaldejczyk.

- Wiem, ale nie chce wykradaé dla siebie potegi jego modlitwy. Swiat, Beroesie, jest to
olbrzymi wir, w ktérym ludzie miotajg sie jak piasek, a rzuca nimi nieszczescie. Zas dziecko
swojg modlitwg daje ludziom to, czego ja nie potrafie: krotkg chwile zapomnienia i spokoju.
Zapomnienie i spokdj... rozumiesz, Chaldejczyku?" [Prus 1982: 431-432]

Ta modlitwa ma w sobie wiecej tresci niz organiczno-pozytywistyczne i socjologiczno-
filozoficzne rozwazania samego autora powiesci. Znajduje sie ona w gtebokim wewnetrznym
zwigzku z hymnami Sary i piesniami biednego kaptana-harfisty w epilogu utworu. Koniec
powiesci nie pozostawia zadnej przestrzeni dla dalszych pozytywistycznych rozwazan w
narracji, zamyka krag, doprowadza do pojednania miedzy niebem a ziemia.

Epilog, ktéry zaskakuje wielu badaczy powiesci, pojawia sie jako koniecznos¢ po
zawikfanych, lecz zawsze podanych w granicach poprawnosci tworczej splotach akcji.
Zaskakujaco, ale poprawnie Prus konczy swg powiesc¢ pétmrokiem ociezatej sceptycyzmem, ale
wznoszacej sie z westchnieniem pokory piesnig harfisty, w ktérej biblijna madros¢ rozlewa sie
na spokojne wody Nilu w poblizu Memfis. Ta autentyczna pies$n jest zachwycajagcym akordem
harfy, tej samej harfy, za pomocg ktorej Sara, w wielkim lamencie i apoteozie psalmodw,
odkrywata ksieciu gtebie wszechswiata i niedoscigniong wielkos¢ Boga. W Epilogu, w melodii
pojednania i pocieszajgcej madrosci, wszystko wycisza sie w pokorze wobec smierci i rozsadku
wobec zycia. Ta piesn brzmi jak petne bolesci wypetnienie, wolne i rytmiczne, z gtebokimi
myslami podanymi w stroficznych wzlotach Eklezjasty i jest jak przypowies¢ bez dydaktyki,
pouczenie bez gwattu na duchu. Nawet hymniczna zacheta miodego ksiecia do rozkoszy nie
jest bachanalistyczna, nie jest zaproszeniem do nierzadu i rozpusty, lecz do rozkoszowania sie
roztropnoscia i pieknem; wyzbyta diabolicznego podtekstu z hymnu Lykana.

Pozostaje tylko wrazenie, ze byt sobie kiedy$ sprawiedliwy ksigze, bez wystepnego
sobowtoéra.

X %k >k

Uniwersalna studnia jako $wiadomos¢ filozoficzno-mitologiczna istnieje réwniez w
obszernym utworze panoramicznym Tomasza Manna Jozef i jego bracia. Juz w tytule prologu,
eseju Droga do piekiet widac¢, ze w tej studni jest gtebia, w ktorej zanurzyt sie ludzki duch;
bezpowrotnie wchtaniajgca przepasé nicosci, ciemnosci i nieswiadomosci, ktore nikng jak
~buchajacy ogniem byk". Juz pierwsze dwa zdania skierowujg w te bezdenng gtebine: ,Gteboka
jest studnia przesztosci. Czyz nie nalezatoby jg nazywac niezgtebiong?".[Mann 1934: 7]

Ta temporalna czelus¢ projektuje sie tez w drugim, uniwersum-labiryncie — ,,gdzie rzeczy
niezbadane igrajg sobie szyderczo z naszym zapatem naukowym; ukazujg pozorne przystanki i
cele, poza ktéoremi - gdy sie je osiggnhie — rozwierajg sie nowe przestrzenie przesziosc,
podobnie jak dzieje sie z wedrowcem na pustyni, ktorego wedréwka nie ma kresu, gdyz za
kazdg kulisq tawicy piaskowej, na ktorg sie wedrze, kusza go nowe dale do nowych
przedgorzy" [Mann 1934: 7-8].

Poza teoriami naukowymi o pochodzeniu i ewolucji cztowieka w tym eseju filozoficznym
najsilniej uderza zdystansowanie, a tez sympatia Tomasza Manna do neoplatonskich i
gnostyckich nauk o eonach, o duszy, ktéra ,jako istota boska data sie unie$¢ i zmamic
sktonnosci do bezksztattnej materii" [Mann 1934: 43]i stata sie jej niewolnica. I woéwczas, aby
ja zbawi¢, w czelu$s¢ kosmiczng materialnego swiata form schodzi eon Ducha, w ktorym
gnostycy upatrujg Chrystusa. Tego typu nauka moze zosta¢ przeczytana w kazdej historii
Kosciota. Nas jednak interesuje ona jako karkotomne zanurzanie sie w czelusciach okresu
przedhistorycznego lub, poniewaz chodzi o ducha i dusze, w gtebinie prahistorii. I to wtasnie



oddziatuje silniej i bardziej dramatycznie, niz sucha interpretacja teorii ewolucji Tomasza
Manna. Cho¢ i ona jest prawdziwie artystyczno-filozoficznym widzeniem studni jako
kosmicznego dramatu, ktéry rozwija sie w micie o zyciu jednego cztowieka - Jézefa, ktorego
jeszcze w pierwszej czesci widzimy noca przy studni i poznajemy przy okazji obawy ojca, aby
jego syn nie wpadt w jej gtebine.

Jozef spada na dno pustynnej czelusci jak Aida, gdy ze wzgledu na fatwowiernosc,
pewnos$¢ siebie i narcyzm odkrywa dla siebie, poprzez sny swoich braci, boskg misje i jako
jasnowidz — wybraniec wzbudza ich zawis¢. Autor tworzy gtebokie poréwnanie bohatera z
babilonskim odpowiednikiem egipskiego Ozyrysa - Tammuza (u Manna — Usirsa — Tamuza) .
W sposdb rozumowy, zarowno Ozyrys, jak i Tammuz sa bogami ptodnosci, zycia Swiata
roslinnego, umierajgcego i odzywajacego z nasiona. Ale w sile mitologii sg to bogowie, (albo
ludzie), ktorzy nie majg nic wspdlnego z ta nieswiadomoscig, gdzie w uniwersalnym
chrzescijanskim widzeniu $wiata stajg sie pierwowzorem Chrystusa. (W stosunku do religii
poganskich zauwazyli to juz wczesnochrzescijanscy filozofowie.)

Tomasz Mann, na podobienstwo Prusa, splott chrzescijansko-historyczny obraz
przedmityczny, réwniez wywyzszajagc rozum nad wiare. Dla niego Jézef jest bdstwem
roslinnosci, ale jest on dziewiczy, niepodporzadkowany s$wiatu roslinnemu i pragnieniom,
identyfikowalny jest z Tammuzem. Ale nie tylko on. Jego ojciec réwniez widzi go w obrazie
bostwa, nazywajac go pieszczotliwie Dumuzi [Mann 1934: 135]. Jego bracia wysylaja go w
czelusé, bezkresng gtebie, miejsce $mierci i nicosci. Pobyt w suchej czelusci sam bohater
doznaje jako $mieré a podréz do Egiptu odbiera jak wyprawe do krélestwa umartych.
Rozmawia, przyjmuje nowg wiedze i jest ciekaw Swiata jak Ramzes Bolestawa Prusa, ale tak
jak on czuje sie martwy az do drugiego wyjscia z czelusci, po czym zostaje skuszony przez
kobiete egipskiego wielmozy i wtracony do wiezienia. Sam nawet przyjmuje w Egipcie imie
Osarsifa (Ozyrysa) — boga $wiata podziemnego. Jego zmartwychwstanie jednak odbywa sie w
jego dziewiczosci, w odizolowaniu od krélestwa podziemnego, poniewaz dzieciorodny organ
Usirisa (Ozyrysa), ktéry rozbija bandaz mumii, aby zaptodni¢ Izyde, w swojej rzeczywistosci
jest bardziej znakiem namietnosci, to znaczy zguby, wichréw niebytu, a nie zycia.

Dla wielkiego artysty-mysliciela, Tomasza Manna, wszystko, co nie jest podporzadkowane
rozumowi, wszystko co instynktowne, a nawet intuicyjne, jest katastrofalnym zapadaniem sie
w studnie.

Przypomnijmy na nowo posta¢ Ramzesa stworzong przez Prusa: idac za uczuciem
wchodzi on w $mierciono$ne tono Baala poprzez pocigg do fenickiej Kamy (ktora jest i
kusicielem, i Ztotym Cielcem), ale w koncu zostaje wewnetrznie dziewiczy jak i Jozef, z tq
roznicg, ze biblijnemu bohaterowi nadaje sens poczucie $wiatowej misji, a Ramzes, w
wyobrazeniu Prusa, pozostaje nieudacznym mesjaszem Egiptu. I dlatego w rzeczy samej nie
moze wyjsc¢ z labiryntu.

Do labiryntu, gdzie w istocie znajduje sie odwrotna strona duszy ksiecia, zeby go stamtad
wyciagnac i zeby poprzez niego zbawi¢ Egipt, musi zejs¢ kaptan ztego boga Seta, cztowiek, dla
ktorego mistycyzm jest obcy. Ale.. w rzeczywistosci on porywa sie na ozyryczng zdrade
Swietego poczatku - gdy zioto, skarb jako symbol $wiattoSci przeksztalca w swoje
przeciwienstwo i tym samym zamiast do zbawienia, prowadzi do zguby. Bowiem ,dobro w
ztocie jako symbolu tkwi w jego nietykalnosci, w komunii z solarnym poczatkiem - wszelkiej
podstawie staroegipskiej religii i kultury". [Losski 1972: 74] [5]

Tak wiec gdy przyjrzymy sie gtebokiej istocie powiesci Prusa, skarbiec w Labiryncie
skrywa w sobie dwojaki sens — z jednej strony jest jak pokusa (w podziemno-demonicznym
sensie), a z drugiej — jako szkatuta duchowego wywyzszenia, symbol $wiattosci. Dotykanie go
przez profana jest rédwnoznaczne z wejsciem handlarzy do swiatyni, profanacjq i Smiercig. W
swojej lekkomysInosci i w walce z sitami konserwatyzmu Ramzes porywa sie na nie, na ztoto —
solarny znak, stapia sie z nim jak $wietlisty promien i wtedy nastepuje jego koniec.

W odréznieniu od Tomasza Manna, Bolestaw Prus, by¢ moze nie znat panbabilonskiej
teorii nauk kosmogenicznych, wedtug ktdrej krolestwo Babilonu, w jakim znajduje sie réwniez
Palestyna, jest miejscem zycia i wschodzacego stonca, a Egipt — miejscem umartych,
podziemnego stonca i podziemnego kalendarza zodiakalnego [Wwiedenskij 1914:83], ale polski
pisarz odkrywa w tym krolestwie zmartych, krélestwie umierajgcego Boga, absolutny symbol
zycia — prototyp Chrystusa. Czyz nie zostato zabite przez ztego sobowtdra ksiecia Ramzesa
jego dziecko, zrodzone przez noszaca imie zony Abrahama Zydéwke Sare, ktéra pojawia sie
jak zmartwychwstaty Ozyrys w $wigtyni Ozyrysa, w swym niezwyktym pieknie solarnym? Jesli
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mamy na wzgledzie dotychczasowe nasze rozwazania i badania powiesci z tego, dla wielu
nieoczekiwanego, punktu widzenia, trudno jest wyjasni¢ catkiem logicznie, dlaczego spod
pozytywistycznego pidra pisarza pojawia sie Zbawiciel, zbawca jego duszy (a nie po prostu
Egiptu), i jednoczesnie jego wtasna sSmierc. W swej $wiattosci, niezwykte, nadziemskie piekno
to jego $mierc i jego wtérne narodzenie. W zyciu Ramzes umiera bezpowrotnie, a w poetyckich
i filozoficzno-religijnych wyznaniach Prusa zmartwychwstaje on jako Miodzieniec, ktéry pojawia
sie w $wigtyni, aby poprzez swojg niewinnos$¢ powiedzie¢ prawde medrcom.

Fragment wybrano z ksiazki: Hukonan [ackanoB, Cro)xeTute Ha UCTOpUS M
peBaHWbT Ha ayxa, Mosnckara enoneiHa oc ,,Quo vadis”, ,,¢Dapa0H", " Menenunwa",
YHUBepCUTEeTCKOTO u3aartencreo ,,CB. cB. Kupun u Metoauin", Benuko TbpHoBo 2002,
s. 105 — 128.
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Zobacz takze te strony:
Labirynt - centrum odrodzenia

Przypisy:

[1] Lew Szestow, Ateny i Jerozolima (Afiny i Jerusalim), Ttum. Cezary Wodzinski,
Krakow 1993.

[2] Warto doda¢, ze sama liczba 13 posiada ogromng symbolike w kabale, naukach
ezoterycznych, pismach starych iluministéw. Nacechowana jest ona fatalizmem a w
wierzeniach ludu oznacza zniszczenie $Swiata i powotanie go do zycia na nowo. Z tego
na przyktad powodu Aleksander Wielki byt ogtoszony XIII bostwem olimpijskim, i nie
dlatego - co chcieliby widzie¢ niektérzy wspdtczesni uczeni scholastycy - ze do liczby
12 dodaje sie jeszcze 1, aby uzupetnic¢ sktad bogéw Panteonu w Olimpie, a poniewaz
13, wedtug mitologii poganskich to syn najwyzszego boga, ktory cofa swiat do chaosu
i z niego tworzy nowy.

[3] W Khor - Syrii i Palestynie - przyp. ttum.

[4] w Nubii - Kush, Sudan - przyp. ttum.

[5] Nie jest trudno przerzucic¢ tysigcletni most z Egiptu do Bizancjum, z poganskiego
henoteizmu do chrzescijanskiego monoteizmu. Wedlug Awierincowa (Zfoto
Bizancjum), ztoto jako obraz $wiattosci boskiej jest podstawg bizantynskiej sztuki w
bezbrzezach ztotego tta mozaik, w jakich umieszczono konkretne postaci swietych.
Metal ten gubi tu swdj podziemny, demoniczny sens - pokuse i upadek rodu ludzkiego
- i przyjmuje swg prawdziwg wartos¢ - wartos¢ duchowego wywyzszenia. Staroegipski



znak solarny staje sie tu chrzescijanska i stoneczna swiatto$¢ przeksztatca sie w
Swiatto$¢ boska. Nie przypadkiem (choc¢ ten "duchowy metal" wystepuje w sztuce
catego Swiata), wiasnie w starozytnym Egipcie i w Bizancjum, w dzietach ich sztuki,
jest wyrazicielem teokratycznych zasad. W jego abstrakcyjnosci, zmaterializowanej w
najmniejszym detalu teokratycznego spoteczenstwa, ujetej sie w twdrczosci mistrzow,
zawiera sie istota kultury stonica, solarnych cywilizacji... (Jlockuit Bn.,1972,
Muctuyecckoe 6orcnosme,w: borcinoBckue Tpyabl, MockoBcKas naTpuapwms, Mocksa.,
t. VIII, s. 74).

Nikolay Spasov Daskalov
(HMkonan cnacoB gackanos), ur. 1939. Profesor Uniwersytetu im. Cyryla i Metodego w

Wielkim Tyrnowie, w Butgarii, gdzie Wykifada literatury stowianskie.
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