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H orror to jeden z najczesciej analizowanych gatunkdéw literackich i filmowych. Teoretykéw

filmu zawsze zastanawiato to, dlaczego widzowie w ogdle odczuwajg przerazenie podczas ogladania

tego rodzaju dziet. [11 W koncu to tylko fikcyjna produkcja z ucharakteryzowanymi, wygtupiajgcymi
sie przed kamerg, w wiekszosci przypadkdéw przecietnymi aktorami polanymi keczupem. Musi istnieé
jaki$ czynnik, ktéry na czas trwania seansu zawiesza nasze codzienne zdroworozsadkowe myslenie
o rzeczywistosci i powoduje, ze bez reszty zostajemy pochionieci przez obserwowang na ekranie
fikcje.

W swym artykule chciatbym podja¢ kilka luznych refleksji na temat horroru. Skupie sie przede
wszystkim na jego bardzo popularnej odmianie jaka jest slasher . Jak wiadomo, slasher to
produkcja, ktérej fabuta polega na tym, ze (najczesciej) grupa beztroskich nastolatkéw mordowana
jest po kolei przez tajemniczego psychopate, najczesciej w masce iz efektownym narzedziem
zbrodni. Udaje sie przetrwaé cato tylko jednej osobie, najczesciej dziewczynie (tzw. final girl 1-2-).
Chwyta ona za ndz, tasak czy inne posiadajace falliczne konotacje narzedzie i wykarncza morderce.
Oczywiscie jego smier¢ nie jest pewna i koficdwka filmu pozostawia otwartq furtke dla ewentualnej
kontynuacji i dalszych ~perypetii” niezniszczalnego psychopaty. Tutaj
(http://pl.wikipedia.org/wiki/Slasher) mozna znalez¢ liste najwazniejszych produkcji tego gatunku.

Ostatnio przeprowadzitem rozmowe z kolezankg na temat takich filméw. Przyznata, ze po
obejrzeniu krwawego horroru czuje strach przed pdjsciem do tazienki w obawie, Zze zostanie
zaatakowana przez jakiego$ potwora. A tak w ogdle to woli komedie romantyczne. By¢ moze
ciekawym rozwigzaniem bytby dla niej jakis romantyczny slasher , w ktédrym np. biegajacy z pitq
szaleniec (w roli gldbwnej np. Hugh Grant) po wybiciu i pokrojeniu wszystkich konkurentéw zdobytby
w koncu swojg ukochana.

Zastanowmy sie teraz nad filmem jako takim. W kinie zostajemy w jakis sposob
zahipnotyzowani, zaczarowani przez to, co obserwujemy na wielkim ekranie. Wyfaniajacy sie
Z nicosci obraz filmowy wypetnia catg przestrzen naszego widzenia. To, co na nim obserwujemy staje
sie na pofttorej, dwie godziny bardziej rzeczywiste od ciemnych sylwetek oséb siedzacych przed
nami.

Niektorzy teoretycy X Muzy (Christian Metz, Jean-Louis Baudry, Jean-Louis Comolli, Laura
Mulvey, Peter Wollen, Colin MacCabe, Stephen Heath i in.) w celu préby zrozumienia jej fenomenu
siegneli do koncepcji psychoanalitycznych, gtéwnie Jacquesa Lacana. W ich ujeciu widz w kinie
przypomina kogos snigcego na jawie lub tez podgladajacego innych ludzi czy w koricu ogladajacego
siebie w lustrze.

Chciatbym skupi¢ sie na tym ostatnim podejsciu. Doswiadczenie widza kinowego ma co$
wspolnego z sytuacjg osoby przegladajacej sie w lustrze. Moje odbicie jest tak samo iluzoryczne, ma
identyczny status ontologiczny jak ogladane przeze mnie wydarzenia w filmie.

Francuski psychoanalityk Jacques Lacan wyrdznit w zyciu dziecka etap (pomiedzy szostym

a osiemnastym miesigcem zycia), ktdry nazwat "fazg lustra", ,stadium zwierciada” [-3-1. Gdy

niemowle po raz pierwszy widzi swe odbicie w lustrze w jego psychice ma miejsce pewien konflikt.
Otoz tak mate dziecko nie jest jeszcze sprawne ruchowo, nie posiada nawet idei swego ciata jako
catosci, postrzega je jako ,pokawatkowane”, nie ma tez poczucia $wiadomego, odrebnego ,ja".
Z drugiej strony widzi swe zwierciadlane odbicie jako niepodzielng cato$é, Gestalt . Tu powstaje
wiasnie ten konflikt pomiedzy odbiciem widzianym jako "cato$¢" a realnym ciatem dziecka
wyobrazanym jako istniejace w kawatkach, fragmentach. Dziecko utozsamia sie wéwczas ze swym
lustrzanym odbiciem — ,matym innym”, przez co zaczyna sie tworzy¢ jego ego. Utozsamiajac sie ze
swym zwierciadlanym wizerunkiem, przyjmujac go jako swdj, swoje ,ja” dziecko podswiadomie
czuje, ze panuje nad nim i antycypuje kontrole nad swym ciatem. Tak mniej wiecej, w duzym
uproszczeniu przedstawia sie faza lustra. Lacan pdzniej uznat ja nie tylko za pewien etap w zyciu
cztowieka ale, co wazniejsze, za statg strukture ludzkiej podmiotowosci. Tak jak funkcja ,ja” tworzy
sie w relacji ze znajdujacym sie naprzeciwko dziecka jego iluzorycznym zwierciadlanym odbiciem tak
podmiot jest zawsze wyalienowany od samego siebie. Moje ,ja” tworzy co$ znajdujacego sie poza
mng, naprzeciwko mnie — moje odbicie.

Wedtug pewnych koncepcji 141 sytuacja osoby ogladajacej film przypomina lacanowska faze
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zwierciadta. Szary, przecietny, prowadzacy nudne zycie statystyczny Kowalski oglada np. przygody
niezniszczalnego, wszechmocnego Rambo, Supermana czy innego superbohatera. Podswiadomie
identyfikuje sie z tq postaciq postrzegang jako zwarte, silne ego. Tak jak dziecko utozsamia sie ze
swym odbiciem w lustrze tak ogladajacy film przyjmuje na moment tozsamos$¢ bohatera filmu. Widz
jest takze w takiej sytuacji, ze jednoczesnie biernie obserwuje akcje, nie ma zadnego fizycznego
wptywu na to co dzieje sie na ekranie (pomijajac wyobrazeniowg identyfikacje z gtéwnym
bohaterem), a z drugiej strony widzac to co "widzi" kamera (ktéra moze dotrze¢ wszedzie, nic sie nie
ukryje przed jej okiem) nieswiadomie utozsamia sie z jej moca. Moze nawet widzie¢ i wiedziec¢
wiecej niz bohaterowie filmu bedac w dodatku samemu niewidocznym w ciemnej sali kinowej. Tak
wiec majg tu miejsce dwa rodzaje identyfikacji: z kamerg (widze wszystko samemu bedac
niewidzianym) i z gtdwnym bohaterem (posiadam jego moc). Doswiadczam ziudzenia panowania
nad tym, co ogladam. Oczywiscie wszystko to wyglada najlepiej w typowych hollywoodzkich
produkcjach, w ktorych to praca kamery jest niezauwazalna a film konczy sie happy endem a nie
np. $miercig gtéwnego bohatera czy zamknieciem go w szpitalu psychiatrycznym.

Przejdzmy jednak do gtéwnego tematu czyli slasherdw i ich zwiazku z faza lustra. Lustrzane
odbicie budzi oprdécz fascynacji groze. Napiecie pomiedzy realnym ciatem i jego brakiem koordynacji,
niestabilnoscig a postrzeganym jako cato$¢ odbiciem w lustrze jest jednym ze zrédet agresji. Dziecko
jest zafascynowane swym wizerunkiem w lustrze. Jednak ten obraz postrzega takze jako agresora,
odpowiedzialnego za istnienie rozczionkowanego ciata, nad ktérym nie panuje. Ten aspekt fazy
zwierciadta jest zaczynem dla przerdznych fantazji, snéw o pozarciu, krojeniu, torturach, spaleniu —
jednym stowem wszystkim, co kojarzymy z brutalnymi filmami.

Sens horroru polega na przypomnieniu o Smiertelnosci, podatnosci na zniszczenie ciat widzow,
ich ,fragmentacji” i podwazeniu iluzji statego, catosciowego ,ja”. Nieprzypadkowo w takich filmach
jak Teksariska Masakra Pita Mechaniczng lub cykl Pigtek Trzynastego ofiarg padajq mtodzi ludzie,
petni wigoru i witalnosci nastolatkowie. W takich filmach nie wystepujg typowe gwiazdy filmowe
z pierwszych stron gazet. One sg ,nieSmiertelne” i ,niezniszczalne”. Takie tez pozostaja na ogot
w filmach. Wszyscy kojarzymy np. typowe sceny z filmoéw o agencie 007. Po ostrej bdjce Bond
zawsze jest czysty, w ogdle nie ma siniakdw ani zadrapan, nie leci mu krew, garnitur caty, $wiezo
wyprasowany.

Specjalne zwierciadfa znajdujace sie w gabinecie $miechu pokazuja przegladajaca sie w nich
osobe w znieksztatconej postaci: za malg, grubg, cienka, rozplaszczong. Ten kontrast pomiedzy
pamietanym ,wifasciwym” odbiciem bedacym podstawg dla ego a jego znieksztatcong wersjg
wywoluje reakcje $miechu. Smiech ma duzo wspdlnego ze strachem. Jest reakcjg na to, ze co$ tu
nie pasuje, zakidca porzadek rzeczy, status quo . Moje ego nie jest wcale tak idealne skoro podatne
jest na komiczne deformacje. Gdy S$miejemy sie czy boimy ogladajac film reagujemy na pewne
deformacje, ktore dana produkcja prezentuje, odstepstwa od pozadanego stanu.

W klasycznych horrorach bohaterowie reprezentujacy jakie$ ustabilizowane, pozytywne
wartosci (szczesliwa, zyjaca w zgodzie rodzina, mafzenstwo, spotecznosc¢) atakowani sg przez
Innego, intruza, ktéry probuje to wszystko zniszczyé. Film konczy sie pokonaniem Ziego
i odrestaurowaniem status quo . Widz identyfikujacy sie z gtdwnym bohaterem w ten sposéb sam
zwalcza swoje wiasne demony i potwory (nieuswiadamiane, zakazane popedy), ktére na moment sie
uzewnetrznity. Freud pokazat jednak, ze popeddw nie mozna skutecznie wyeliminowac. Dlatego tez
po koncowej, zwycieskiej potyczce w slasherach czy innego rodzaju horrorach czesto jeszcze ma
miejsce tzw. zakonczenie po zakonczeniu, w ktorym okazuje sie, ze zio nie zostato do konca
pokonane ale tylko na chwile ostabione i szykuje sie do powrotu.

W przypadku slasheréw trudno identyfikowaé sie z ich bohaterami. W ich role wcielajg sie na
0gét szerzej nieznani aktorzy, nieposiadajgcy statusu gwiazd. Nie ma tez jednej osoby wokédt, ktorej
toczy sie cala akcja, znajdujacej sie w centrum wydarzen. Zamiast tego film opowiada o grupie
0s6b, nastolatkéw. Reprezentujg oni beztroska zabawe, hedonizm, zycie chwilg, egoistyczne
interesy. Bohaterowie mogg tamac¢ normy konserwatywnego spoteczenstwa uprawiajgc wolng
mito$¢, narkotyzujac sie, palac karty powotania do wojska. Sami sg tez intruzami, ktorzy wtargneli
na teren zdegenerowanej, kanibalistycznej rodziny (Teksariska Masakra Pitg Mechaniczng ) co
kontrastuje z motywem zaatakowania szczesliwej idealnej amerykanskiej rodzinki przez przybyte
z nadnaturalnego $wiata, gtebin morskich czy przestrzeni kosmicznej Zto. W skrécie mozna
powiedzie¢, ze uciekajgc przed konserwatywnym, opresyjnym spoteczenstwem konfrontujg sie
Z jego skrajnie perwersyjng, budzaca groze wersja.

Bohaterowie slasheréw pojawiajq sie za krotko lub tez sg zbyt stabo nakresleni aby widz mogt
sie z ktoryms identyfikowaé. Zostajq szybko zredukowani do bycia czysto przedmiotowymi, po kolei
wyrzynanymi ciatami Jedyna opcja, ktéra pozostaje to utozsamienie sie z zabdjcami. Ci



przedstawiani sq w tego rodzaju filmach jako potezni i niezniszczalni (np. Leatherface pod koniec
Teksanskiej Masakry... , ktéry wykonuje obfgkanczy taniec trzymajac wcigz uruchomiong warczaca
pite). Oczywiscie ta identyfikacja takze nie moze sie zakonczy¢ sukcesem, z powodu uczucia lekuy,
obrzydzenia jaki wywotujq Leatherface, Jason Voorhees, Freddy Krueger czy inne postacie. Uczucia
leku, zagrozenia czy wstretu wywotujg niemozliwos¢ identyfikacji z tym, co widz oglada.

Na poczatku Teksariskiej Masakry... ma miejsce wprowadzenie, z ktérego dowiadujemy sie, ze
obejrzymy opartg na faktach historie o najbardziej brutalnej zbrodni w Ameryce. Ustawieni
zostajemy na poczatku w pozycji wiedzacych wiecej niz niepodejrzewajacy niczego bohaterowie.
Tytut filmu i stylizowany na obiektywny dokumentalny wstep mowiony przez anonimowego
narratora mowig za siebie. Wiadomo czego sie po nich spodziewac. Jednak juz nastepujgca po
wprowadzeniu seria migawkowych uje¢ przedstawiajaca zbezczeszczone zwioki ze cmentarza
wprowadza element niepewnosci. Podobnie jawig sie surowe, ziarniste zdjecia. Co ciekawe jedyng
osobg zabitg tytutowym narzedziem pozostaje przykuty do wézka inwalidzkiego Franklin. Cate ujecie
trwa bardzo krotko i wiasciwie to nic nie wida¢. O wiele wieksze napiecie ma miejsce gdy jedna
z dziewczyn ucieka w ciemnosci przed gonigcym jg Leatherfacem. Odzwierciedla to nieuswiadamiane
poczucie bycia Sciganym, przesladowanym przez lustrzane odbicie grozace destrukcjg ciata, nad
ktérym nie mamy kontroli.

Inny popularny slasher czyli Black Christmas zamienia $wigteczng idylle, czas gdy wszyscy sie
(przynajmniej w teorii) kochamy izyjemy ze sobg w zgodzie w koszmar. Tu réwniez
reprezentowana przez $wigteczng atmosfere wyobrazeniowa iluzja autonomicznego trwatego ego
ulega destrukcji. Ma sie rozumie¢, to réowniez kwestia trwatosci wiezi rodzinnych, mitosnych,
spotecznych itp. a nie tylko indywidualnej psychiki.

Zabojstwa w Black Christmas czy Pigtku Trzynastego widzimy z perspektywy, punktu widzenia
samego mordercy. Nie ma wiec tu statego, obiektywnego punktu widzenia, tak jak w produkcjach
z gtdwnego nurtu tworczosci filmowej. Widzimy tylko to, co widzi w tym momencie morderca,
identyfikujemy sie z jego wzrokiem, a nie z ,wszystko widzacg, neutralng” kamerg. Oczywiscie
identyfikacja ta nie konczy sie sukcesem. Oczami zabdjcy widzimy wywotujace lek i obrzydzenie
sceny brutalnych morderstw niszczace wyobrazeniowg iluzje trwatego, autonomicznego ego.

Zakonczenie slasherow pozostawia otwartg furtke dla ewentualnej kontynuacji. Tym samym
grupa anonimowych nastolatkdéw ,reprodukuje sie” w kolejnym filmie i cata zabawa rozpoczyna sie
od poczatku: iluzja autonomii ego przeciwko realnosci Smiertelnych ciat.

Podejécie, ktdre zaprezentowatem nie wyczerpuje catoéci zagadnienia. [-2J Sita horroru polega
na tym, ze nigdy nie uda sie go zamkna¢ w nawet najszerszych ramach teoretycznych. Wspomniana
przeze mnie kolezanka boi sie po obejrzanym slasherze wej$¢ do fazienki. Warto pamietaé, iz
w fazience jest lustro. Tylko z niego moze sie wyltoni¢ przesladujacy nas zamaskowany potwor.
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intensywniejszym niz klasyczne slashery, np. japonska seria Guinea Pig czy tacy
przedstawiciele torture porno jak Pita i Hostel . Inna sprawa, ze ostatnio obydwa
gatunki coraz bardziej sie ze sobg mieszaja.
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