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Niniejszy artykut stanowi pobiezne streszczenie procesu ksztattowania sie nowoczesnej

sztuki. Piszac go miatem na celu przede wszystkim opisanie barier, ktore przetamywata, a ktore
ograniczaty jg od stuleci, chciatem wykazac jej rewolucyjno$¢ oraz niebywate zmiany jej tresci, formy
i roli w spoteczenstwie, jakie miaty miejsce w ciggu ostatniego pottorawiecza. Co prawda nie jest to
dokfadne, naukowe opracowanie tematu, ale mysle ze moze on pomdc nawet osobom niezwigzanym
ze Swiatem sztuki, pozna¢ wage tej przemiany, a co za tym idzie, utatwi¢ jej zrozumienie.

Koniec XIX wieku

Tak jak w historii ciezko jest wskazac poczatek starozytnosci czy epoki nowozytnej , tak samo
ciezko jest jednoznacznie okresli¢ kiedy zaczeta ksztattowac sie sztuka nowoczesna. Ogolnie, za
poczatek modernizmu w sztukach plastycznych, uznaje sie wystgpienia realistow i impresjonistéw
w II potowie XIX wieku. W owym czasie, na oficjalnych salonach, niepodzielnie panowata sztuka
akademicka. Hotdowata ona wypracowanym od dziesiecioleci, na uczelniach, kanonom piekna,
pilnowata tradycyjnych kompozycji i poprawnosci przedstawien, niechetnie patrzyta na nowosci.

Akademizm $cisle stosowat sie do ustalonych wymogoéw odbiorcéw i mecenasow. Do ulubionych
, powtarzanych nieustannie, tematéw nalezaly motywy mitologiczne i historyczne, a takze mniej
wznioste pejzaze i martwe natury, prezentowane zawsze wedlug tych samych regut
Konserwatywnie bronigc swoich zasad i dogmatéw z czasem skazywat sie on na odcinanie od
problemoéw wspdtczesnosci i zamykanie sie w swoim $wiecie. Stawat sie coraz pustszy i wtérny,
zaczagt stanowi¢ forme kiczu dla arystokracji, doczekat sie nawet pejoratywnego miana sztuki
"pompierskiej" (od francuskiej nazwy odswietnego, strazackiego hetmu, czesto pojawiajgcego sie na
obrazach epoki).

Akademie dbajac o wysoki poziom sztuki ttamsity indywidualnosci. Co prawda juz wczesniej byli
artysci, ktérzy starali sie wytamywac z ich dyktatury, byli to gtéwnie romantycy pokroju Delacroix
czy Gericault, jednak zdecydowanie przeciwstawity sie im dopiero omoéwione ponizej ugrupowania.

Zarowno realizm jak i impresjonizm mialy swoje podioze w owczesnym postepie naukowym
i spotecznym. Byly owocem fermentu umystowego, ich poczatkowo niewielkie bunty, z czasem
spowodowaly lawine, ktéra w XX wieku catkowicie zmienita pojecie sztuki.

Realisci przedstawiali na swoich obrazach zaréwno chtopdw, robotnikéw czy biedote miejskq
poruszajgc temat ich ciezkiej pracy i trudow zycia, jak i mieszczanstwo w ich codziennych
czynnosciach, podczas prostych rozrywek. Pokazujgc s$wiat bez upiekszen, malujac prostytutki
i pijakdw, obrazy realistow czesto byty oskarzane o trywialno$c¢ i schlebianie prostackosci. Tego typu
dzieta nie mogly zostac¢ zaakceptowane przez skostniatych akademikdéw. Dzieta Courbeta czy Maneta
nieustannie wywotywaty skandale iostre fale oburzenia takze posrdd konserwatywnego
mieszczanstwa. Ponizej jedno z takich obrazoburczych dziet, "Sniadanie na trawie" Eduarda Maneta.

Pomimo rewolucyjnego usposobienia niektérych realistow, bardziej brzemienny w skutki okazat
pdzniejszy impresjonizm. Istotnym bodzcem do jego powstania okazato sie tutaj wynalezienie
fotografii. Artysci niejako czuli sie zwolnieni z obowigzku utrwalania na ptétnie rzeczywistosci i zaczeli
tworczo jg przeksztatcac, wiedzieli, ze konkurencja z coraz lepszymi aparatami fotograficznymi jest
pozbawiona sensu.

O ile w przypadku realistow, krytyke budzila warstwa tematyczna ptécien, o tyle
u impresjonistéw, skupiata sie ona na sposobie malowania. W ich dzietach nowoscig byto korzystanie
ze zdobyczy dwczesnej optyki. Chodzi tu mianowicie o traktowanie widzianego obrazu jako zespotu
réznokolorowych punktow ktére dopiero trafiajac do oka itaczac sie na siatkdwce, nabierajq
konkretnych ksztattéw. Wychodzac z tych zatozen starali sie oni naklada¢ farby niewielkimi
pociggnieciami pedzla i uzywaé¢ wyilacznie barw widma s$wiatla stonecznego. Impresjonisci jako
pierwsi zaczeli stosowac fotograficzne kadry oraz eksperymentowac z kolorem.

Te nowatorskie elementy (a takze zarzuty o szkicowos$¢ i niedopracowanie) powodowaty
nieustanne odrzucanie tych artystow przez oficjalny salon. Pomimo to, wcigz szli oni raz obrang
éciezka, nierzadko doswiadczajac pogardy, cierpigc biede i samotno$¢. Budowali oni nowy,
niezalezny swiat sztuki, tworzac podwaliny pod kolejne przemiany. Waznym wydarzeniem, zaréwno
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dla realistow, jak i impresjonistow byto powstanie "salonu odrzuconych" w 1863, ktory niektorzy
uwazajg za poczatek wolnej sztuki.

To wilasnie impresjonizm zainspirowat, pod koniec XIX wieku artystbw zwanych
postimpresjonistami, takich jak np. Cezanne, ktérego uwaza sie za prekursora kubizmu, czy Van
Gogh i Gaugin, sktaniajgcych sie w strone ekspresjonizmu i symbolizmu. W ich ptétnach mozemy
zauwazyc¢ jak poprzez réznorakie deformacje rzeczywistosci starali sie oni lepiej wyrazi¢ swoje stany
emocjonalne czy tez przekazac jakies symboliczne, duchowe tresci. W swoich dzietach zaczynali oni
pos%ugiwa(: sie karykaturg, a kolor wigza¢ z jego tadunkiem emocjonalnym, stosujac go wedtug
uczug, jakie wzbudzat, a nie jakim byt widziany w naturze

Inng droge obrali puentylisci, ktorzyj &y
doprowadzili naukowe idee impresjonizmu do
ostatecznosci  tworzac obrazy =z malutkich S
kropek, przypominajacych piksele we " B
wspotczesnych monitorach. Obok prezentowany
jest obraz jednego z czotowych przedstawicieli
tego kierunku, Georgesa Seurata.

akademizmu.

Poczatek XX wieku

artystyczne powstawaty iznikaty jeden politaE
drugim. Artysci uwiedzieni urokiem wolnosci, ; %%
przetamywali dawne ograniczenia, nieustannie s &'
wprowadzajqc co$ _nowego. I tak

dekoracyjno$¢, fowizm, prezentujacy éwiat _
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Wspomniany  juz  wczesniej  kubizm 3 i
eksperymentowat z rysunkiem i sposobemy |
ukazywania bryJ(y Warto tutaj tez wspomniec’ zel

(poprzez naklejanie na obraz np. starych gazet).*
A niektorzy znich, jak np. Picasso faczylig s
malarstwo  z rzezbg, zmniejszajac  dystans 1
pomiedzy tymi dziedzinami. : :

W 1909 we Wioszech zatozona zostata grupa futurystdw skupiajacych sie na oddaniu w sztuce
ruchu i dynamizmu nowego, technicznego s$wiata. Artysci ci, catkowicie odrzucajac przeszto$¢ na
rzecz postepu, oficjalnie wypowiedzieli wojne tradycyjnej sztuce, a cze$¢ z nich probowata nawet
podpali¢ Luwr.

Z drugiej strony, wielu artystéw tej epoki kierowato swojg uwage ku przesziosci, wzorujac sie
na prymitywnej sztuce indianskiej i afrykanskiej, poszukiwali w niej uniwersalnych, odwiecznych
$rodkoéw wyrazu.

Istotng role w procesie ksztattowania sie nowej sztuki odegrat takze abstrakcjonizm. Abstrakcja
jako taka towarzyszyta cziowiekowi od zarania dziejéw (np. w formie ornamentéw) jednak dopiero
w 1910 roku pojawita sie ona jako $wiadome zerwanie z jakimkolwiek odwzorowywaniem
rzeczywistosci.  Abstrakcjonisci  zaczeli uzywaé abstrakcyjnych  $rodkéw  wyrazu  (figur
geometrycznych) do ukazywania abstrakcyjnych idei, przyktadem moze tu by¢ sugestywne
przedstawienie rosyjskiej rewolucji w dziele "Czerwonym klinem uderz w bialych" autorstwa El
Lissitzky’ego.



Przetamywanie barier artystycznego
wyrazu nabralo rozpedu za sprawg
dziatalnosci  dadaistdw, ktorzy niejako
zainspirowani przez bezsens I wojny
Swiatowej zaczeli tworzy¢ sztuke pozbawiong
sensu. Poddali oni gtebokiej krytyce samag
istote sztuki i pragnac¢ sie jej przeciwstawic,
paradoksalnie przyczynili sie do jej rozwoju.
Znaczaco zaczeli wychodzi¢ poza tradycyjne
malarstwo i rzezbe, stosujgc nieartystyczne
materialy jak np. kartony, deski czy
tworzywa sztuczne. Rozwineli sztuke kolazu
i przeniesli jg na grunt rzezby, czesto
stosowali tez  fotomontaz. Stworzyli
eksperymentalny teatr, tqczyli malarstwo z
poezjg i muzyka.

Szczegllne zastugi w tej destrukcji
sztuki odegrat Marcel Duchamp. Oskarzat on
malarstwo o iluzoryczno$¢, ze oddziatuje jedynie na zmyst wzroku, a nie na intelekt. Ostatecznie
catkowicie je odrzucit i zaczat uzywac tzw. ready-mades (przedmiotow gotowych). Przykladem tego
typu dziatan moze by¢ wystawienie w galerii przymocowanego do taboretu kota rowerowego, ktére
ogladajacy modgt swobodnie wprowadzi¢ w ruch. Stanowito to rodzaj o$mieszenia wszelakich préb
oddania ruchu w sztuce.

Dadaizm, jak kazdy ruch nihilistyczny, trwat bardzo krétko. W okresie miedzywojennym duzag
popularnoscig cieszyt sie, wyrastajacy z niego, surrealizm, ktéry jakoby rehabilitowat jego
przypadkowos¢ i niefad. Odwotywat sie on do rozpowszechnionej wéwczas teorii pod$wiadomosci
Zygmunta Freuda. Uzywajac rysunku automatycznego i przypadkowych skojarzen, surrealisci starali
sie dotrze¢ do ukrytych warstw umystu bedacych poza kontrolg $wiadomosci. Wzorem dadaistéw
tworzyli takze bezuzyteczne przedmioty, ktére stanowity odzwierciedlenie ich sennych wizji (jak np.
filizanka do herbaty pokryta futrem). Zajmowali sie tez kreceniem, petnych ukrytych symboli filméw
(np. Pies andaluzyjski Salvadora Dali).

W tamtych czasach wszystkie powyzsze dziatania byly absolutnie bezprecedensowe
i rewolucyjne, a okres ten doczekat sie pézniej nazwy pierwszej awangardy.

Druga potowa XX wieku

Juz po pierwszej wojnie Swiatowej centrum kulturalnym $wiata przestawata by¢ zrujnowana
i targana konfliktami Europa, a stolica sztuki przenosita sie z Paryza do Nowego Jorku. Druga wojna
Swiatowa przyspieszyta ten proces, a jego przypieczetowanie stanowito powstanie na amerykanskim
gruncie nowego kierunku — abstrakcji ekspresyjnej. Ruch ten byt probg odreagowania koszmarnych
przezy¢ zwigzanych z wojng, miat poprzez $lad pedzla i kolor wyraza¢ glebokie przezycia
emocjonalne, cierpienia i duchowe uniesienia artysty. Sposoby wyrazenia uczu¢ poprzez
nieskoordynowany i niezaplanowany sposéb malowania, nawigzywaty do surrealistycznego
automatyzmu. Przestawato by¢ wazne, co artysta maluje, ale jak to robi, zaczeto wiekszg uwage
przyktada¢ do jego niepowtarzalnego gestu itego, co czut podczas malowania. Zdjecie obok
przedstawia Jacksona Pollocka w trakcie pracy tworczej, ktéra nabierata wowczas formy magicznego
rytuatu.
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Lata 60. to okres krdlowania pop-artu,
byt to czas, kiedy sztuka, dotychczasps
stronigca od kiczu i masowej produkdji,
zaczeta czerpa¢ z nich catymi garsciami.
Pomimo iz kierunek ten powstat w Anglii, na
state zwigzat sie z Ameryka, gdzie reklama,
sztuka masowa i konsumpcja Swiecily
najwieksze tryumfy. Pop-artowcy starali sie "i
wysmiac i skrytykowac sztucznos¢, wtornosc e -
i tandetnos¢ tego Swiata, tworzac” &
gigantyczne, plastikowe hamburgery, czy . .. .
seryjnie "produkujac" dzieta sztuki. [

Kolejnym waznym zwrotem w sposobie yﬁ:ﬁ"
prezentowania sztuki byto powstanie ruchu [
zwanego konceptualizmmem. Byt on .
najradykalniejszym owocem, “¢4
zapoczatkowanego juz wczedniej, procesu
dematerializacji i intelektualizacji ~ sztuki. ==
Artyéci tego kierunku za swoéj cel stawiali- - -
sobie sprowadzenie tego, co chcg wyrazi¢ do =
czystych idei, w ktére nie ingeruje zadne F
rzemiosto artystyczne. Podobnie  jak
w ekspresyjnej abstrakcji, konceptualisci .
przyktadali wiekszga uwage do czynnosci .
tworzenia niz do materialnych rezultatow g
swoich dziaftan, z tym, ze zamiast do emocji,
odwotywali sie do procesu myslowego i sferyiv
intelektualnej cztowieka.

Owocem tego typu pojmowania idei
sztuki, byto wyrazanie swoich zamystow poprzez prezentowanie szkicow i tablic przedstawiajacych
jedynie pomysty dziet sztuki. Nowa forma wyrazu byty tez happeningi i performance (sztuka akdcji),
utrwalane na filmach i fotografiach. Do wyrazenia swoich idei konceptualisci, wzorem Marcela
Duchampa, czesto tez korzystali z gotowych przedmiotdw, przykladem takiego dzieta sg
prezentowane nizej "Trzy krzesta" Josepha Kosutha. Jest to rodzaj intelektualnej gry, zestawienie
przedmiotu, jego zdjecia i definicji prowokujace odbiorce do metafizycznego zastanowienia sie nad
istotg przedmiotow i tego jak je odbiera.
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Podobnie jak po powstaniu sztuki abstrakcyjnej, niektorzy artysci tego kierunku wrozyli
niechybny zmierzch sztuki figuratywnej, podobnie niektdérzy konceptualiSci uwazali calq
dotychczasowg sztuke za relikt przesziosci. Jednak zaréwno w pierwszym, jaki i w drugim przypadku
prognozy te oczywiscie sie nie sprawdzily, a jedng z reakcji na konceptualizm i jego odrzucenie
znaczenia zdolnosci technicznych, byto powstanie pod koniec lat 60. kierunku zwanego
hiperrealizmem.

Powyzsza fotografia prezentuje przyklad obrazu wykonanego w duchu tego kierunku.
Hiperrealisci malowali ze zdje¢, uzywajac gtdwnie farb akrylowych, misternie dbali o oddanie
kazdego szczegotu. Wymagato to od nich duzego nakfadu pracy, ale ich obrazy spokojnie mogty
konkurowa¢ w jakosci oddania rzeczywistosci z wielkoformatowymi fotografiami. Mimo iz kierunek
ten cieszyt sie duzg popularnoscig na przetomie lat 60. i 70., szybko jg stracit, ze wzgledu na brak
gtebszego przekazu, tadunku emocjonalnego tudziez intelektualnego.

Jak wida¢ w powyzszym, bardzo szkicowym omodwieniu tego zagadnienia, sztuka jest wcigz
zywa i ciggle zmieniajacq sie czesciq naszej kultury, a w ciggu ostatnich stu lat catkowicie zmienita
swe oblicze, diametralnie odrézniajac sie od wszystkiego, czego cztowiek dokonat wczesniej w tej
dziedzinie. Na tej drodze petno byto niepewnych drdg, nagtych zwrotdw i $lepych zautkéw, jednak
Z pewnoscig nie jest to jeszcze koniec ewolucji nowoczesnych srodkéw wyrazu. Wystarczy tutaj
wspomnie¢ o mozliwosciach filmu, nie jako dokumentacji dziatan artystycznych ale tzw. wideo-art,
czy multimedialnych dzietach sztuki, tworzonych za pomoca komputeréow.

Ze wzgledu na krétka forme i obszerng ilos¢ materiatu, bytem zmuszony pominaé¢ w tym
artykule wielu waznych artystow i ciekawych ruchdw, a takze opusci¢ zagadnienia architektury.
Staratem skupi¢ sie jedynie na najbardziej przetomowych i najistotniejszych, wedtug mnie,
przyktadach najlepiej obrazujacych ten skomplikowany proces.
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