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Wspé’fczesne spoteczenstwa wyrdznia specyficzny stosunek do przesztosci.

Wedtug Fredrica Jamesona, jednego z najbardziej znanych teoretykdow epoki ponowoczesnej,
jedng z cech wyodrebniajacych jej kulture jest pastisz. Zaréwno pastisz jak i znajdujaca sie
nieopodal niego parodia podrabiajg rozmaite style i gatunki. Parodia przedrzeznia charakterystyczne,
najbardziej rzucajace sie w oczy cechy danego stylu, pokazuje je w przerysowany i karykaturalny
sposéb. Tworzy imitacje, ktéra odsyla do oryginatu przedrzezniajac go. Efekt parodii przejawia sie
w o$mieszeniu szczegdlnych cech charakteru tworczosci konkretnego autora. Jameson odwotuje sie
w tym kontekscie do literatury modernistycznej. Kazdy z wybitnych pisarzy jg tworzacych (chociazby
Joyce, Proust lub Mann) miat swdj wiasny, indywidualny jezyk, charakterystyczny styl, sposdb
budowania zdan. Parodie takich dziet oSmieszajq indywidualny charakter stylistycznych manier, ich
dziwacznos$¢ oraz przesadnos$¢ zestawiong z jezykiem przecietnych ludzi. Jesli przekonani jestesmy
o istnieniu jakiej$ normy jezykowej, w porownaniu z ktdrg niektére utwory dajg sie przedstawié
w humorystyczny sposob, to smialo mozemy przewidywac ich ewentualng parodie. Co$ moze by¢
uznane za smieszne i karykaturalne tylko w poréwnaniu z czyms, co w zaden sposéb za takie nie
uznamy — wzorcem ,normalnosci".

Jezeli jednak zatozy sie, ze taki wzorcowy jezyk czy styl nie istnieje, a w zamian wspdtegzystujg
setki rownoprawnych norm jezykowych parodia traci racje bytu. Nie istnieje zaden poprawny sposéb
tworzenia zdan albo prowadzenia narracji — tym samym nie ma z czym zestawi¢ dzieta, ktore
zamierzamy przedstawic jako przesadzone i je oémieszy¢. Tu pojawia sie miejsce na pastisz, ktory
takze naéladuje jakis$ styl, ale nie w celu humorystycznym. [

W s$wiecie, w ktorym coraz trudniej o jakakolwiek innowacje i pomystowos$¢ pozostaje jedynie
nasladowa¢ martwe style, probowac¢ przywroci¢ przesztosé. W ten sposéb pastisz taczy sie
z nostalgig. Nostalgia oznacza tesknote za wyobrazong, wyidealizowang przesztoscig, w ktorej
wszystko byto dobre, zyto sie beztrosko i szczesliwie. Pamietamy ja przez pryzmat towarzyszacej jej
kultury popularnej. Opisywana przez Marka Krajewskiego powtdrka z PRL-u [-2] nie polega na checi
powrotu do czasow kartek, kilometrowych kolejek, braku towardw w sklepach, propagandy
komunistycznej, masakry w kopalni ,Wujek", stanu wojennego, Grudnia 1970 ale na przywotywaniu
i idealizowaniu dziet polskiej kultury popularnej tamtych czaséw: Czerwone Gitary, Skaldowie, Dwa
Plus Jeden, Anna Jantar, Lady Pank, Perfect z Holdysem, stare kabarety, komedie. [3]

Jameson pisze o filmach nostalgicznych. Nie chodzi w nich o opowiadanie o przesztych
wydarzeniach, ktére majg w widzach wywota¢ uczucie tesknoty za przesztoscig czy ich dziecinstwem,
ale przede wszystkim o utrzymanie obrazu w stylistyce wczesniejszych dziet. Gwiezdne wojny
George’a Lucasa nie sg filmem historycznym o tym, co dziato sie kiedy$ w odlegtej galaktyce. Ich
nostalgicznos¢ ma zrédto w czyms zupetnie innym. Widzowie z amerykanskiego kregu kulturowego
bedacy dzie¢mi czy nastolatkami miedzy latami trzydziestymi a piecdziesigtymi ubiegtego wieku
ogladali sobotnio-popotudniowe seriale w rodzaju Krdlika Rogera. Pojawiali sie w nich przybywajacy
z kosmosu ztoczyncy, wzorowi amerykanscy herosi, niebezpieczne przygody. Gwiezdne wojny
przywotaty to pokoleniowe doswiadczenie pod postacig pastiszu. Zaspokajaty tesknote za jego
powtérnym przezyciem. Odbidr tego filmu miat miejsce na dwdch poziomach: dla mtodszych widzéw
byta to najzwyczajniej w Swiecie atrakcyjna produkcja. Starsi, majacy na przykfad dwanascie lat
w 1947r. ogladajac film jako czterdziestolatkowie mogli zaspokoi¢ nostalgiczne pragnienie powrotu
do tamtego , mitycznego" okresu utozsamianego z dzietami jego kultury popularnej. 141

Najnowszymi filmami, ktére mozna uznac za nostalgiczne sa na przyktad Death Proof Quentina
Tarantino i Planet Terror Roberta Rodrigueza, nalezace do dylogii Grindhouse. Swiadomie nawigzujg
one do kina klasy B. Kino samochodowe, w ktorym w USA wyswietlano takie produkcje (krwawe
filmy akcji , horrory czy gore) nazywano ,Grindhouse". Najczesciej pokazywano w takim miejscu
dwa filmy przedzielone zapowiedziami innych. Identycznie byto w przypadku wyzej wymienionych
obrazéw prezentowanych w Stanach Zjednoczonych w czasie jednego seansu. Dzielity je fikcyjne
zwiastuny kilku filmow. Réwniez scena tézkowa w $rodku Planet Terror zostata specjalnie ucieta
w najciekawszym momencie. Pojawiajacy sie napis, w ktdrym pracownicy kina przepraszajg za
jakos$¢ ize nie mogg niestety pokaza¢ catosci z powodu uszkodzonej tasmy byt kolejnym
nostalgicznym wyroznikiem filmu. Jesli wiec widz niemieszkajacy w USA nie miat mozliwosci
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obejrzenia tych filméw jako jednej catosci to na pewno przypomniaty mu sie czasy kupowanych
w latach osiemdziesigtych kiepskich jakosciowo kaset video.

Zndéw, o nostalgicznosci tych obrazéw nie swiadczy ich warstwa fabularna, ale sam sposdb ich
przedstawienia, konwencja i warstwa techniczna. Filmy takie odnoszac sie do dziet kultury
popularnej, ktére kiedy$ swiecity triumfy prébujg przywotaé nastrdj przesztosci kojarzony z tymi
tworami.

Rowniez film Giuseppe Tornatorego Cinema Paradiso, zdaniem Arkadiusza Lewickiego, ma
cechy obrazu nostalgicznego. Polega na nostalgii za utracong przez kino wszechpotezng magia. Te
strate, koniec pewnej czarodziejskiej epoki symbolizuje zburzenie budynku, w ktdrym miescito sie

tytutowe kino. [5] Dzisiejsze multipleksy pomimo tego, ze oferujq wiele sal, wielki ekran i popcorn,
zdaniem wielu kinomandw ustepuja matym, starym salom kinowym, ktére mialy swoj
niepowtarzalny klimat.

Wedtug Jamesona przesztos¢ traktowana jest w sposdb pozahistoryczny, jako atrakcyijny
i obfity, praktycznie niewyczerpany rezerwuar znakdéw, obrazoéw i figur stylistycznych. Zawsze,
w kazdej chwili mozna z niego skorzysta¢ w jaki sposdb sie chce. ,Prawdziwa" historyczna
przeszto$¢ pozostaje poza naszym zasiegiem. Mozna mie¢ do niej dostep tylko za pomocag
potocznych wyobrazen i stereotypéw podsuwanych nam przez media i tworcédw pop kultury. Staje
sie takze przedmiotem rozgrywek politycznych.

Pastiszowi brakuje gtebi. Umiejetnie kopiuje dany styl, nie pomija ani jednej jego
charakterystycznej cechy. Czyni to jednak beznamietnie: dla samego pastiszu. W latach
dziewiecédziesiatych w Wielkiej Brytanii rekordy popularnosci bita muzyka britpop, ktérej wykonawcy
bez skruputdw czerpali z tradycji muzycznej lat szescdziesigtych. Wielu z nich prasa muzyczna
uznawata za nowych Beatlesow. Ich twdrczos$¢, raz lepsza, raz gorsza, czesto bardzo przebojowa,
chociaz czesto kojarzyla sie z klimatem nagran takich waznych grup jak The Beatles, The Kinks czy
The Who nie posiadata ich sity razenia. Te ostatnie formacje debiutowaty w czasach kiedy rodzita sie
estetyka rockowa. Zachowawcze britpopowe gwiazdy na czele z Oasis i Blur swoj triumf Swiecity
w epoce wyczerpania sie formuty rocka i konca jego buntowniczego etosu.

Jesli obecnie tyle pastiszu, powtdrzen, nostalgii i przeszto$ci to co z sama terazniejszoscig?
Widzimy ja jako kiepska, spaczong wersje idealizowanej przesziosci: ziotego wieku. Przesztos¢
reprezentujg tylko pozytywne wrazenia. Pamietamy tylko to, co dobre, negatywne wspomnienia
wypieramy. Catkiem odwrotnie bywa z terazniejszoscig. Postrzegamy jg jako niepewna, chaotyczna,
czas wszelkiego rodzaju kryzysdw, chwiejnosci, braku statych odniesien i senséw. Tym samym
powstaje potrzeba oparcia sie na czyms$ stabilnym i pewnym. Obiecuje to chociazby kino. Ciepfa,
bezpieczna, odizolowana od miejskiego zgietku sala pozwala na dwie godziny przenies¢ sie
w bezpieczny, idealny Swiat choc¢by planety Pandora. Niebiescy mieszkancy swiata Avatara Jamesa
Camerona kojarza sie z opisywanymi przez filozoféw szlachetnymi dzikusami, nieskazonymi
cywilizacjq, technologia i wszystkimi zagrozeniami jakie ona niesie zyjacymi w ponadczasowej
symbiozie z przyroda. Inna sprawa, ze rezyser pokazat to wszystko, paradoksalnie, za pomocq
najnowoczesniejszej techniki. To jednak temat na inny artykut.

PrzenieSmy sie teraz przed ekran telewizora. Fabuta jednego z moich ulubionych seriali,
wyprodukowanego przez Davida Lyncha i Marka Frosta Miasteczka Twin Peaks dzieje sie gdzies poza
czasem, poza historig, w matym, sennym miasteczku. Eteryczna muzyka Angelo Badalamenti’ego
kojarzy sie z nagraniami z blizej nieokreslonej przesziosci. Mata spotecznosc lokalna $wiata Lyncha
kontrastowata z zattoczonymi metropoliami rzeczywistosci péznego kapitalizmu. W podobny klimat
wpisywat sie tez serial Przystanek Alaska.

Nostalgia czy wsp&twystepowanie ze sobg przesziosci w terazniejszosci wigze sie rowniez
z tym, Ze ta ostatnia coraz bardziej sie Sciesnia i dezaktualizuje. Wiele rzeczy wychodzi z mody
prawie, ze w momencie ich wyprodukowania. Terazniejszos$¢ wspotegzystuje z przesztoscig. Nowos¢
goni nowosc, ktora starzeje sie w tempie btyskawicznym.

Marek Krajewski nazywa kulture, ktéra kiladzie nacisk na przeszios¢ i powtdrke kulturg
repetycji. 181 Charakteryzuje jq czeste powtarzanie tych samych filméw i seriali, mnozace sie jak
grzyby po deszczu remaki popularnych w swym czasie produkcji filmowych, reaktywacje starych
zespotow, wspominkowe koncerty pod hastem ,przezyjmy to jeszcze raz", moda retro itp.
Najbardziej prozaicznym powodem emitowania raz po raz tych samych programéw w telewizji
oprécz zrealizowania potrzeb lubigcych takie programy widzéw jest zwolnienie od wysitku
intelektualnego, technologicznego i finansowego. Nie ma koniecznosci ciggtego wymyslania czegos
nowego. Minimalizuje sie tez ryzyko utraty widowni. tatwiej pokazac to, co bezpieczne i sprawdzone
niz ryzykowac¢ z nowosciami i narazac sie na straty finansowe. Oferuje sie oprocz tego konsumentom



mozliwos¢ kolejnego przezycia tego samego. Nic nie przemija na zawsze, ale moze w kazdej chwili
powrdci¢. W ten sposodb media dajg mozliwos¢ doswiadczenia nielinearnosci i odwracalnosci. Nic nie
ginie. Terazniejszo$¢ nie nastepuje po przesztosci, ale wspdtegzystuje z niqg w postaci
popkulturowych reprezentaciji.

Powyzsze rozwazania moggq wydawac sie przesadzone i jednostronne. Nie jest przeciez tak, ze
cata dzisiejsza kultura popularna opiera sie na pastiszu i ma cechy nostalgiczne. Jesli nawet
Gwiezdne wojny s filmem nostalgicznym, to byly nim tylko dla pewnego pokolenia widzéw
opisywanych przez Fredrica Jamesona w jego artykule. Wiekszos¢ widziata najzwyczajniej w $wiecie
atrakcyjny film i nie miata pojecia o produkcjach z czaséw II wojny Swiatowej. Podobnie jesli chodzi
0 naszg polskg telewizje. Takie Swietne seriale jak Czterdziestolatek, Zmiennicy czy Alternatywy 4
sq warte jak najczestszego przypominania, ktére nie musi mie¢ nic wspdlnego z jakagkolwiek
nostalgig za PRL-em. W koncu ogladajg te produkcje nawet ludzie urodzeni po 1989 roku, czasy
wczesniejszego ustroju znajacy tylko z opowiesci rodzicdw. Tu jednak chciatem opierajac sie gtownie
na spostrzezeniach Fredrica Jamesona zwréci¢ uwage na pewien nurt, tendencje, ktéra obok wielu
innych, réznie nazywanych, przebiega w wspofczesnym Swiecie.
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