Dramat z ognia: symbolika barw w Irydionie
Autor tekstu: Natalia Palczynska

I rydion ukazuje wizje epoki rozkiadu, kiedy stary porzadek swiata chyli sie ku upadkowi,
a nowy jeszcze nie powstat. Akcja dramatu przedstawia stopniowg degeneracje Rzymu — ,wszystko,
Co W nim zylo psuje sie, rozprzega, szaleje — bogi i ludzie szalejq" [ 11 Krasinski uzupetnia ten
obraz nastepujagcym komentarzem:

Niniejsza powies¢ pomyslang jest w trzecim wieku po Chrystusie. — Stan panstwa
rzymskiego byt stanem konania — rozwigzywania sie — dezorganizacji. — Wszystko, co
niegdy$ bylo zyciem jego, co sprawialo ruch jego postepowy i byt, teraz wracato
W nicoé¢, w wiecznoéé, stowem umierato — przetwarzato sie [21..

Zmierzch starozytnego mocarstwa staje sie czasem powszechnego obtedu i dekonstrukcji.
Orgiastyczny szat, przypominajacy taniec émierci 13-, ogarnia cala materie, wyzwala nawet
niszczycielskie sity natury 141, Namietnosci kierujace poczynaniami bohateréw — pragnienie zemsty,
nieszczesliwa mitos¢, zadza wiadzy — cigzg nad postaciami dramatu nieuchronnie prowadzac do
tragedii. Niewzruszone pozostaje jedynie Fatum, symbolizujace obojetng na los jednostki machine
dziejow 21,

Silnie zaakcentowana opozycyjno$¢ odgrywa role dominanty kompozycyjnej L6 1
Przeciwstawienie sobie motywow kraricowo odmiennych organizuje i wspottworzy tresc literacka.
Autor operuje zasobem statych elementéw -7, budujac szeregi dysonanséw, ktére przenikajg
strukture dzieta i wzajemnie warunkujg swoje istnienie w obrebie dramatu. Nagromadzenie
sprzecznosci zwieksza dynamike utworu w sferze wydarzen, jak réwniez w plaszczyznie ideowe].
Pozwala unikng¢ wrazenia statycznosci, ktére moze by¢ wywotane przez patetyczny styl Irydiona
[8]

Antynomie rzadzg poetyckim swiatem Krasifnskiego, poczawszy od nadrzednego dla idei utworu
starcia dwoch metafizycznych poteg: Boga i Szatana. Przektada sie ono na sposob uksztattowania
przestrzeni, zwlaszcza na uwydatnienie wymiaru wertykalnego, wraz z wpisang wen opozycjq: gora
— dot, niebo — piekto, czyn chwalebny - grzech. Pomiedzy kontrastami wplecionymi w strukture
dziefa tworzy sie skomplikowana sie¢ zaleznosci oparta na zasadzie dialektycznych przeciwstawien —
formutowania antytez i ich odwracania 2.

Istotng czescig tej wielopoziomowej machiny symboli jest kolorystyka, uzyta w charakterze
srodka wzmagajacego frenezje i wskazujgcego na intencjonalng zagadkowoséutworu. Barwy
niejednoznacznie sugerujg gtebsze poziomy znaczen, stwarzajac mozliwos¢ roznych interpretacii.

Krasinski w Irydionie postuguje sie relatywnie waskg paletg kolorow, ktérg tworza: czarny,
niebieski (potraktowany marginalnie, w sposdb dostowny), ztoty, srebrny, biaty, zielony i czerwony,
przy czym specjalne znaczenie w warstwie symboli oraz w budowaniu nastroju grozy autor nadat
trzem ostatnim barwom.

Wspomniana triada koloréw (biel, zielen i czerwien) stanowi alegoryczne przedstawienie cnot
teologicznych: wiary, nadziei i mitosci, pochodzacych z daru taski Bozej. Mitos¢, najwieksza z cnot
[10] odgrywa kluczowa role w planie metafizycznym dramatu, jako spiritus movens $wiata.

Cel Irydiona jest niemoralny: za najwyzszg wartos¢ uznaje on spustoszenie Rzymu jednak
bohater nie zostaje potepiony, ,bo (...) kochat Grecje" [11 ] Totez czyny tytutowej postaci
wyptywaja ze szlachetnych pobudek: gtebokiego patriotyzmu oraz pragnienia odwetu za niewole
i hanbe ojczyzny. Mitos¢ Boza zapewnia ciggtos¢ istnienia mimo apokalipsy imperium, straca Szatana
do piekiet i umozliwia ,.synowi zemsty" [12] odkupienie win.

Autor Irydiona w wymiarze symbolicznym nawigzuje do barwnej alegorii z Boskiej komedii.
Dante podczas wedrowki przez Czysciec napotyka na swojej drodze

Trzy Miodki; jednej barwa purpurowa,
W ktorej nie byto od ognia odmiany;
Drugiej tancerki cielesna osnowa
Jakby szmaragdu urobiona wzorem;
Trzeciej tak biata jak $niezna ponowa 1131,

Cnoty teologiczne wskazujg na istnienie wyzszej racji niz ludzka i — paradoksalnie —
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warunkujg poczynania bohateréw dramatu. Wprawdzie Irydion uzywa nieetycznych $rodkow, zatem
wystepuje przeciwko Bozemu porzadkowi rzeczy, jednak Szatan, ktdry postuguje sie Grekiem, nie
jest prawowitym wiladcq $wiata i — jak kazde inne stworzenie — podlega regutom ustalanym przez
Boga. Dlatego w ostatecznym rozrachunku spisek upada, Masynissa traci tez dusze Irydiona. Diabet
Krasinskiego to, niczym szatan w Fauscie, ,Czastka sity mafa, / Co pragnac zawsze ztego, zawsze
dobro dziata" [ 14,
Koncepcja Krasinskiego zaktada obecnos¢ ciaglych napieé
Eqﬁ“ﬁ {E\I = pomiedzy dwoma porzgadkami $wiata — Boskim i ludzkim. Pojedynczy
ﬁ o L L ﬁ\ cztowiek moze ksztattowaé rzeczywistos¢ tylko w okreslonym
J momencie dziejowym, nie ma za$ wptywu na procesy historyczne,
ktére nierzadko ciagng sie przez wieki. Ludzki umyst nie potrafi
FYENLINT odgadna¢ zasad kierujacych dziataniem machiny dziejow. Wiecznosé
KRASTHERL jest domena Boga, natomiast poczynania jednostki wpisane sg
w ograniczong = perspektywe. Swiatem rzadzi zamyst Bozy,
przeciwstawienie sie mu zawsze prowadzi do tragedii.

Szczegblnymi komponentami apokaliptycznego obrazowania w
Irydionie sa ciepte barwy zwigzane z symbolikg krwi i ognia, przede
wszystkim odcienie czerwieni (szkartat, purpura, rubinowy, krwawy).
Kolor czerwony zawiera w sobie istote dobra i zta. Z jednej strony
oznacza mitos¢ i ptodnosé, z drugiej zas — wojne, nienawisé, rozlew
krwi 151 Niezwykle bogaty zaséb znaczen czerwieni oddaje
skomplikowang strukture swiata przedstawionego: rzeczywisto$¢ peing
wewnetrznych konfliktdw, wiecznych antynomii stanowigcych zasade
bytu i rame kompozycyjng utworu.

Czerwien symbolizuje nieposkromiong namietnos¢, grzech, zbrodnie ($lady niezmywalnej krwi),
bunt, rewolucje, cierpienie, a takze moce diabelskie. Dla chrzescijan purpura jest tez znakiem ofiary
i zmartwychwstania Jezusa [18,

Irydion przywiaszcza sobie atrybuty boskosci, w tym takze symboliczng wymowe koloru
czerwonego. Wciela sie w role pseudo-Chrystusa stajac sie samozwanczym zbawicielem, ktéry ma
wyzwoli¢ $wiat spod tyranii Rzymu. Bohater jednak dziata wbrew porzadkowi Boskiemu,
w przeciwienstwie do prawdziwego Chrystusa, reprezentuje racje ludzka — ograniczong i skazang na
porazke.

W folklorze europejskim czerwien kojarzono ze zjawami i magig, przypisywano jej tez
znaczenie okultystyczne [27], Literatura romantyczna obfituje w nawigzania do tradycji ludowych —
legend, podan, a takze bogatej symboliki. Kolor czerwony towarzyszyt zjawiskom nadprzyrodzonym
nie tylko w tekstach, ktére wyszty spod pidra Krasinskiego, ale tez w dzietach innych autoréow, w tym
Stowackiego. W Odpowiedzi na Psalmy przyszfosci czytamy:

IRYDION

Jeden upior nadlatywat,
Strzaty sobie Z ran wyrywat
I mgty — krwig czerwienit jasna.
Hetm rozpalit w btyskawice,

Kurz podnosit purpurowy 181,
Purpura to rowniez emblemat majestatu cezara, bogactwa, szlachetnego pochodzenia
i sprawiedliwosci [12], Krasinski za pomoca tej barwy w ironiczny sposéb ukazuje niemoc imperium
rzymskiego. Monolit peka, ostabiony autorytet cezara nie jest juz w stanie egzekwowaé praw ani
przywrdci¢ porzadku w panstwie, co wiecej, wcale do tego nie dazy. Wiadza przestata by¢ stuzbg na
rzecz obywateli, przeistoczyta sie w narzedzie ucisku i terroru. Stuzy wylacznie zaspokajaniu
zachcianek Heliogabala, ktory z pycha opowiada Irydionowi o wyrafinowanych aktach okrucienstwa:
Sam, sam wybieratem topazy, beryle i ostre kanty chryzolitow, i krwawe onyksy. -
Dzien jeden i noc catg brukowali ten podwdrzec, a ja nie zasnatem, nie odszedtem, az
skonczyli - wtedy ich wszystkich straci¢ kazatem!
(...) Podte niewolniki! (...) Byto ich stu tylko i chtopiat dwoje! [20]
L~Purpura cezaréw", dawny symbol uwznioslenia, uosabiajacy boskie dostojenstwo wiadcéw,
w czasach rozktadu Rzymu stat sie znakiem hanby, wyszydzenia i kleski:
(...) purpury jak ptétna na tace, obwite niciami pajeczyn — tuny igrajg po trupach.
— Rozpuszczone warkocze dziewic, diugie szaty konsuléw, Cezardow, porwane wozy
znikaja w oddali F211,



Ulpianus ostrzega Aleksandra przed zgubnym wptywem sprawowania rzadéw. Zdaniem starca
czerwone szaty cezara obarczone sa klatwa. Bohater nazywa je ,tunika Dejaniry" 1221 gdyz upatruje
we wiadzy zrédio nieustajacego cierpienia, od ktorego nie sposdb sie wyzwolic.

W poetyckim $wiecie Krasifnskiego sfera znaczen czerwieni przeplata sie z symbolika koloru
zlotego -barwy cennego kruszcu. Ztoto, précz purpury, to kolejny z atrybutéw cezara. Kojarzy sie
z boskoscig (zwlaszcza z kultem, ktéorym otaczano glowe panstwa w starozytnym Rzymie), ale
réwniez z krwig (231, W Irydionie krew i ztoto czesto wystepujq obok siebie jako sktadniki obrazu
zagtady:

W pierwszych dniach zemsta i chciwo$¢ upijg sie krwig i ztotem wsrdéd pozaru miasta. —
Nastepnie ich ramiona i checi, zwigzane tylko wspdlng nienawiscig Rzymu, rozprzegng sie i kazdy
wréci do przesadéw wiary swojej lub do zwyczajéw narodu swojego [241,

Ztoty jest kolorem dostatku. Symbolika tej barwy dotyczy gtdwnie doczesnosci, mimo iz ztoto
oznacza takze niesmiertelnos¢ i wieczng trwatosé. Krasinski zawart w Irydionie zaprzeczenie pogladu
o ponadczasowosci form wytworzonych ze ztota. Pod wplywem ognia zniesieniu ulegajg ograniczenia
narzucane przez ksztatt — zloto, podobnie jak krew, staje sie ptynng materig, nieskrepowanym
zywiotem.

Ztoto uosabia takze bogactwo elity rzadzacej — jest oznaka godnosci, majestatu i splendoru,
ale takze zachtannoéci, zepsucia oraz rozktadu tradycyjnej moralnosci [-221:

(...) podnosza sie nieznane dotad ksztatty, ni piekne jak pot-bogi, ni silne, jak
olbrzymy tytanskich czaséw, ale dziwaczne, migajace ztotem, z wiankami na czole,

z pucharami w dioni, a wsrdd kwiecia sztylety, a wsrdd biesiad trucizny, a w ich tancach

konwulsyjne podrzuty [ 261,

Obraz rozprzegajacego sie i zniewiesciatego Rzymu kontrastuje z wizjg barbarzynskich ludow
pdinocy: silnych i budzacych trwoge synéw ,ziemi srebrnej" [-2Z1. W rozmowie z Heliogabalem
Elsinoe wyraza sie z pogardg o zepsutej kulturze Rzymian:

ELSINOE W pogardzie u céry lodow miekkie, rozwigzte bogi, w dymach
kadzidlanych tongce, dzwiekami fletdbw obwiane, oblane krwig trwozliwych jeleni lub
niemowlat, i stonce diamentowe, co na twoich piersiach jedwabnych potyska, nie
wyrowna stoncu ponad $niegami pétnocy.

HELIOGABAL Zmijo, ktéra kocham, czegdz zadasz wiecej?

ELSINOE Gdzie Odyn, pan matki mojej, kuty ze stali i debu, na dzdze, szrony
i wichry spokojny, niewzruszony, z czarg, w ktérej krew bohaterdw sie pieni? (...)
Zwiedte kwiaty, idzcie do mdtego kwiecia — ale cdra kaptanki Cymbréw nie dotknie sie
puchu. Odchodzi 1281,

Upadkowi obyczajow towarzyszy wypaczenie struktury spotecznej. U schytku cesarstwa
rzymskiego wygasajq wielkie rody arystokratyczne. Spadkobiercy patrycjuszy zostajgq pozbawieni
przywilejow i bogactw — zyja w nedzy, natomiast wazne urzedy sprawujg dorobkiewicze wywodzacy
sie z gminu. Te sytuacje opisuje dialog Irydiona z Gladiatorem:

GLADIATOR Niegdy$ przodkéw moich na wzdr Jowiszéw czcit lud i senat rzymski -
ale co przeszio, przeszto. — Imie moje: Lucius Tiberius Scipio!

IRYDION Marzysz, niewolniku — rod ten wygast juz od dawna.

GLADIATOR Ale tylko w pamieci ziomkéw — ostatniemu z naszych, o ktérym swiat
wiedziat, Nero zabrat zone, patac w Rzymie, imiona w Italii, Sycylii i Afryce i postat go na
wygnanie do Chersonezu — syn jego po latach wielu wrécit do miasta o zebranym
chlebie — odtad jestesmy nedzarze, a ojciec méj juz byt gladiatorem!

IRYDION I nikt was nie poratowat w Rzymie?

GLADIATOR Kto miat wspomdc starego patrycjusza? Czy prawnuki naszych
liktorow, dzi$ bogate pany? Czy imperator, wrdg przesztosci, morderca pamigtek? Ojciec
moj, hakami wywleczony z amfiteatru, skonat w spoliarium przeklinajagc bogow. - O!
niech przepadnie miasto, ktére opuscito wnuki swoich konsuléw! 1221
Barwa ziota odsyla takze do czasdw, kiedy legendarni bohaterowie dokonywali czynow

heroicznych, a w stoncu btyszczaly ich bronie i kunsztowne pancerze. Rzym za panowania
Heliogabala niewiele taczy z dziedzictwem przodkow. Gladiator nazywa cezara wrogiem przesztosci,
mordercg pamiatek 321, Zaprzepaszczenie wielowiekowych tradycji prowadzi do osfabienia poczucia
tozsamosci narodowej Rzymian, co powaznie zagraza istnieniu panstwa.

Kres cesarstwa rzymskiego, zdaniem spiskowcow, ma uwolni¢ $wiat od moralnej zgnilizny
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i przywréci¢ mu wiosenng $wiezos¢, ktdrg uosabia kolor zielony. Zielen symbolizuje odrodzenie, jest
barwa neutralng, posrednig miedzy cieptem a zimnem [ 311 Elsinoe ozdabia glowe wiencem
z cypryséw, ktdry wyobraza ofiare i niewinnoé¢ bohaterki 1321, Kolor ten oznacza takze biernos¢
i niezdecydowanie — siostra Irydiona od dawna byla przygotowana do wypetnienia woli ojca.
Jednakze podjecie decyzji wymaga nieztomnosci i zdeterminowania. W rozmowie z bratem Elsinoe
prébuje odwlec to, co nieuniknione:

IRYDION Wiesz sama, (...) ze$ nie siostra moja, ze$ ty nie jasnowilosa Elsinoe,
nadzieja domu rodzinnego, pieszczota serca mego — tys ofiarg naznaczong za cierpienia
wielu i za hanbe ojcéw twoich!

ELSINOE Tak — uczyliscie mnie tego od dziecinstwa i gotowa jestem. — Ale jeszcze
nie dzisiaj, nie jutro — troche pdzniej, az sit nabiore, az nastucham sie nauk Masynissy
i rozkazow twoich — az do dna puchar waszej trucizny wypije!

Kolejna barwa znaczaca — biel, uosabia bezinteresowno$é, cnote i niewinnoé¢ 331,
W pierwszej scenie dramatu Elsinoe na znak czystosci przywdziewa ,$niezng zastone" [34] Bialy
kolor jest takze symbolem $mierci, w kulturach wschodu biate szaty sg oznakg zatoby. U
Krasinskiego biel poteguje wrazenie zycia jako pedu ku zatraceniu: towarzyszy matce Irydiona
w chwili popetnienia samobdjstwa:

kibi¢ wyniosta podana naprzdd, $niezne rece wyciggniete, drzace jak gdyby cienie
$mierci rozgarna¢ chciata, a fatdy szaty biatej wlokg sie za jej stopami. — Zeszia, na
mezu sie oparta — on ja opasat ramieniem i ku przybytkowi stapa¢ zaczynajq [321.

Barwy nie zawsze wystepujg w tekscie bezposrednio. Krasinski wydobywa je tez na podstawie
skojarzen. Czesto sg przywolywane przez metafory pojeciowe nawigzujace do utrwalonych
w polszczyznie konceptualizacji: niepohamowanych uczu¢ — gniewu i mitosci — jako zywiotu ognia.
Stad obecnos¢ sformutowan takich jak: ,to oko w ptomieniach", ,w Zrzenicy mojej buchnety pozary",
,mitodcia gore¢", ,w tym oku bunt sie palit i srogie natchnienie" 1361, Taki sposéb wyrazania emociji
poteguje frenetyzm nie tylko w sferze pozajezykowej, do ktérej odsyta wykorzystana symbolika, ale
tez w zakresie leksyki.

Przyjeta i z uporem realizowana przez autora koncepcja apokalipsy wtacza w zaglade Rzymu
niszczycielskg moc ognia. Irydion to drugi utwor, obok Nie-Boskiej komedii, bedacy $wiadectwem
gtebokiego zainteresowania Krasifskiego Dantem i motywem infernum. Katastroficzna wizja pozaru
Rzymu nawiazuje do opisu siddmego kregu piekiet, ktory stworzyt Alighieri 1371,

Chér kartéw Spiewa piesn o spustoszeniu wiecznego miasta:

Stoim z ubocza, a na szczycie wiezy pan nasz stroi lire swojg — u stép jego wsrdd
nocy czarnej i mglistej pali sie miasto bogdow! (...)

Dzwiekami jego necone, ze wzgorza na wzgdrze coraz blizej wsrdd jekdw i szumdw
podskakujg ognie. — Nad miastem, co przepada, inny Rzym rosnie w powietrzu. — On
dziko $wietnieje w piramidach z iskier i stupach syczacych ptomieni [38]

Stoicy utozsamiali ogien z pojeciem logosu. Wierzyli w bosko$¢ tego zywiotu, dostrzegali w nim
czynnik warunkujacy réznorodnoéé materii 1321, W utworze Krasinskiego ogien petni niezwykle
istotna role — umozliwia ruch zycia, ,przetwarzanie sie" 1401 form.

Irydion jest swego rodzaju ,dramatem z ognia" 411, Zywiot ten funkcjonuje w dziele na kilka
sposobéw. Po pierwsze — stanowi jeden z gtdwnych elementéw katastroficznego obrazowania
$wiata. Z jednej strony sieje zniszczenie, z drugiej za§ — umozliwia powstanie nowego tadu. Po
drugie — oddaje stany emocjonalne postaci, stuzy wyrazaniu gwattownych uczu¢: mitosci, gniewu,
pragnienia zagtady imperium. Po trzecie — jest Srodkiem, za pomoca ktorego Irydion pragnie wcieli¢
w zycie plan unicestwienia Rzymu. Mozna wiec postrzega¢ ogien jako synonim idei zemsty.
Czwartym sposobem wykorzystania ognia jest uczynienie z niego atrybutu diabta. Masynissa
w rozmowie z chérem szatandéw wyzwala w katakumbach trzesienie ziemi, grzmoty, a nawet
ptomienie [42]

Krasinski niewiele miejsca w utworze poswieca metaforyce akwatycznej i skojarzonej z nig
barwie niebieskiej. Piszac o wodzie, zwraca uwage przede wszystkim na jej ruch. Fale tworzace sie
na powierzchni bardzo szybko sie rozptywaja. Réwnie krétkotrwate jest zycie cztowieka:

kazdemu dostata sie jedna fala w nieskonczonosci — ped jej stabszy lub silniejszy,

ale ona ptynie dni kilka tylko [431,

Cztowiek jest bytem kruchym iskazanym na zagtade. Jednak w przeciwienstwie do
nieozywionej wody, posiada zdolno$¢ odczuwania, ktéra sprawia, ze jest w stanie Swiadomie zmagac



sie z kolejami losu. Oznacza to tez, ze istota ludzka kazdorazowo zdaje sobie sprawe ze swego
cierpienia. Masynissa przepowiada Irydionowi:
Bedziesz jak fala rzucona pod obtoki i strgcana w przepasci — tylko ze ona martwa,

$lepa, glucha, a w tobie nie$miertelne czucie! 441

Konceptualizacje, ktére mozna odnies¢ do zywiolu wody, w wielu wypadkach korespondujq
z polem znaczeniowym dotyczacym ognia. Chér kartdw w piesni o zniszczeniu Rzymu poréwnuje
pozar do Flegetonu — jednej z rzek piekielnych optywajacych zaswiaty:

Dzien zniszczenia nadszedt wysokim i pieknym. — Na falach Flegetonu patace

i $wiatynie nikng 421,

Kreacja $wiata przedstawionego podporzadkowana zostata romantycznej poetyce frenezji,
przejawiajacej sie zwlaszcza w metodzie obrazowania. W sposdéb méwienia bohateréw o Swiecie
petnym ziowieszczych znakdw jest wpisany nastrdj grozy. W konsekwentnym poprowadzeniu go
uczestniczy Swiattocien.

Wydarzenia stanowigce 0$ akcji rozgrywajq sie nocg lub péznym wieczorem, kiedy ,ostatnia
czerwien stonecznych promieni (...) umiera na szczytach Amfiteatru" 1461,

Noc, antonim dnia i symbol ciemnosci, kojarzy sie z tajemnicg, niesamowitoscia, strachem.

W mitologii greckiej uosobieniem nocy byta bogini Nyks. Nyks byfa cérkg Chaosu, wylonita sie
jednoczesnie z Erebem (Ciemnosc), Erosem (Ciggto$¢, Spoistosé), Gaja (Ziemig) i Tartarem
(Podziemie). Byta matka Hypnosa (Snu) ale takze Tanatosa (Smieré). Jako dawczyni snu
i wybawicielka od trosk nosita imie Eufrozyne lub Eufrone. Jej dzie¢mi byli Moros (Los), Eris
(Niezgoda), Nemezis (Zemsta), Mojry (Parki, przadki loséw ludzkich) [47],

Z kolei w wyobrazni romantykéw noc byta porg szczegdlnego przenikania sie wymiaru
ziemskiego z duchowym, oraz uaktywniania sie sit nadprzyrodzonych (gtéwnie zagrazajacych
cztowiekowi), prowadzacego do powstawania niewyttumaczalnych, napawajacych lekiem zjawisk. Nic
wiec dziwnego, ze w Irydionie kontrast miedzy Swiatlem i ciemnoscia, dniem i noca przedostaje sie
do ptaszczyzny metafizycznej, ilustrujgc zmagania dobra ze ztem.

Ziemia stanowi arene dziatan szatana, ktory przybiera postac afrykanskiego starca. Masynissa,
odwieczny wrog Boga, postuguje sie Irydionem w celu zniszczenia Rzymu, oraz wywotania roztamu
we wspdlnocie chrzescijan [ 48 ] Diabet podsyca w Greku pragnienie zemsty do tego stopnia, ze
bohater decyduje sie poswieci¢ dusze w zamian za mozliwo$¢ obejrzenia ruin wiecznego miasta.
Spisek i zwigzana z nim intryga zawigzujg sie nocg — w cieniu patacowych kolumn i w korytarzach
katakumb, gdzie wyznawcy Chrystusa gromadzg sie w obawie przez przesladowaniami.

W sposob metaforyczny zmierzch przedstawia rowniez sytuacje panujgcg w Rzymie — schytek
dawnej swietnosci imperium, rozktad wartosci spotecznych i kulturowych:

Stato sie pod wieczér Swiatu — zwiedty kwiaty poranku, zgasty ognie miodosci na egejskich
wybrzezach 49,

Wieczor symbolizuje staros¢ $wiata, ktéra nieuchronnie prowadzi do upadku pewnej formacji.
Ciemnos¢ napawa trwoga, podkresla ziowrogi aspekt rzeczywistosci. Krasinski w Dokoriczeniu
odmalowuje upiorny obraz ruin Rzymu:

Gwiazdy migajg jak tysigc ztotych wspomnien i urggan. — Czarne wodociagi, idac

ku miastu, nie znachodzac miasta, stanely — opadte z nich gtazy lezg pogrzebnymi stosy

— tam powdj sie rozwlekt, przysypan kurzawa — tam radza ptaki nocne i jecza.

(...) Kazda ruina byta mu nadgroda: i niziny, wdowy amfiteatréw, i wzgorza,

$wiatyn sieroty [201,

Akcenty barwne zawarte w wypowiedziach poszczegdlnych postaci zyskujg wiekszg wyrazistosé
dzieki wyeksponowaniu ich na tle czerni. Bohaterowie zdajg sie wynurza¢ z mroku. Wiekszo$¢ scen
tonie w ciemnosci, ktdrg nieznacznie rozjasnia ptomien lampy, pochodni albo ,lodowate oko
ksiezyca" [21],

Blask ksiezyca ukazuje rzeczywistos¢ inaczej niz Swiatto stoneczne, uwypukla niewidoczne za
dnia cechy krajobrazu, obnaza nieznang prawde o $wiecie. Ksiezyc tworzy iluzoryczny obraz rzeczy,
jest btednym ognikiem, ktérego zadanie nie polega na wiernym odwzorowywaniu otoczenia [352]
Niegdy$s uwazano go za kraine umartych; brame niebios i wrota piekiet. Wiadystaw Kopalinski
zaznacza, ze , Artemida i Hekate — bostwa zwigzane z ksiezycem byly zarazem bostwami
chtonicznymi i pogrzebowymi" [-23, Ksiezyc kojarzy sie ze $miercia, prezentuje upiorny pejzaz ruin,
ukazuje demoniczng nature Swiata petnego duchéw i zjaw:
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Stonca tylko nie ma, nie ma purpurowej obstony, co powijata na wierzchotkach
Cyrku. — Ksiezyc blado s$wieci nad ttumem wskrzeszonych, przechodzacych, nikngcych
[54]

W Dokorczeniu, znajdujgcym sie poza wydarzeniami ujetymi we wiasciwej akcji dramatu,
odbywa sie sad nad dusza Irydiona. Bohater, wbrew wczesniejszym zapowiedziom, zostaje zbawiony
dzieki wstawiennictwu Kornelii. Przestrzen, cho¢ nadal niepokojaca i grozna, tym razem mieni sie
petnia barw i $wiatel. Scena rozgrywajaca sie o wschodzie storica wymyka sie dominujacej
w pozostatych partiach utworu poetyce grozy. Poranek nie wystepuje w roli zlowieszczego znaku,
zapowiada mozliwos$¢ odkupienia bohatera dzieki odrzuceniu idei zemsty na rzecz pokornej stuzby
dla dobra narodu.

Reasumujac, kolorystyka wraz z powigzanym z nig zasobem symboli stanowi istotny element
konstrukcji Irydiona. Autor przywotuje kolory bezposrednio lub za pomocg utrwalonych
w polszczyznie konceptualizacii.

Barwy ksztattujg przestrzen, uczestnicza w budowaniu napiecia i wzniostej tonacji dzieta.
Wspottworza, apokaliptyczng wizje upadku Rzymu, ktéra nawigzuje do motywu infernum — jest
owocem fascynacji Krasifskiego Boskg komedia Dantego. Specyficznymi  sktadnikami
katastroficznego obrazowania sg ciepte barwy skojarzone z symbolika ognia i krwi. Makabryczny opis
zagtady Imperium zostal podporzadkowany romantycznej poetyce frenezji. Kolory intensywnie
podkreslajg obecnos$¢ $mierci i zniszczenia, wyostrzajg obraz dantejskich scen.

Barwy uosabiajg takze cechy i pojecia konstytutywne dla wymiaru ideowego Irydiona.
Akcentujg tragizm jednostki uwiklanej w procesy historyczne, bedace czescig nieprzeniknionych
planéw Bozych. Jako komponenty zleksykalizowanych pofaczen wyrazowych, oddajg gwaltowne
emocje bohaterdw, wywotujg aure tajemniczosci, ukazujg ztowrogi aspekt rzeczywistosci — sugerujg
istnienie nieczystych sit, ktore zagrazajg cztowiekowi. Krasinski konsekwentnie poprowadzit nastroj
grozy roéwniez za pomocg S$wiattocienia. Wiekszo$¢ wydarzen ma miejsce po zapadnieciu zmroku:
pdéznym wieczorem lub noca. Ciemnosc¢ jest domeng szatana, stwarza trupi pejzaz peten demondw
i Zjaw.

Apokaliptyczna stylizacja Irydiona zmierza ku estetyce wzniostosci: wywotuje trwoge,
a zarazem niepokojaco fascynuje, ,budzi przerazenie i uczucia najgwaltowniejsze, jakie zna umyst
ludzki, (...) przekracza granice skonczonego" [221. Frenetyczna gwattownos¢ i ekspresyjny nadmiar
sq swoistymi cechami wyobrazni pisarza, wyczulonego na efekty skrajne.

Barwne alegorie i symbole wpisuja sie w skomplikowang sie¢ antynomii, stanowigcych
dominante kompozycyjng dzieta. Zarysowujq tragiczny konflikt pomiedzy dobrem i ztem, w centrum
ktérego znajduje sie cztowiek — istota bezsilna wobec niewzruszonego Fatum.
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