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Chciatbym zastanowi¢ sie nad wytaniajacymi sie od pewnego czasu kilkoma tendencjami
w popularnej kinematografii. Jako mitosnik filméw grozy skupie sie gtéwnie na dzietach
reprezentujacych ten gatunek. Tekst mdj ma charakter bardzo subiektywny zaréwno jesli chodzi
0 wybdr omawianych tytutéw jak i o zwigzane z nimi refleksje.

Wes Craven, rezyser pierwszej czesci stynnej serii horrorow Koszmar z ulicy Wigzéw na
poczatku lat dziewiec¢dziesigtych ubiegtego wieku nakrecit film Nowy koszmar Wesa Cravena (Wes
Craven's New Nightmare, 1994), w ktorym przedstawit fikcyjne perypetie aktorki grajacej gtéwng
role w wczesnych odstonach Koszmaru. Odtwarzajgca role Nancy Thompson z pierwszych czesci
serii, Heather Langenkamp, gra w nim samg siebie, oprdcz niej pojawiajg sie takze przede
wszystkim Robert Englund (posta¢ Freddy’ego Kruegera) i sam rezyser — rowniez jako oni sami.
Nowy koszmar zawiera odniesienia do samego siebie jako dzieta filmowego. Pod koniec filmu
Heather znajduje napisany przez Cravena scenariusz do planowanego przezen nowego horroru,
w ktérym wyznaczyt jej zagranie pierwszoplanowej kreacji. Jak sie pozniej okazuje, jest to
scenariusz filmu, ktéry witasnie obejrzelismy — tym samym sposobem otrzymujemy przyktad
metafilmu.

Podobny zabieg zastosowany zostat w innym obrazie grozy, wyrezyserowanym przez Johna
Carpentera W paszczy szalenstwa (In the Mouth of Madness, 1995). Jego gtdwna postaé, prywatny
detektyw John Trent, ma za zadanie odnalez¢ stynnego pisarza horrorow. Trafia do nieznajdujacej
sie na zadnej mapie miejscowosci, w ktorej poszukiwany autor czesto osadzat fabute swych ksigzek.
Na koncu widzimy detektywa siedzgcego samotnie w kinie, w ktédrym oglada film o samym sobie:
Tytutowe ,W paszczy szalenstwa" zaczynajace sie w identyczny sposob, co obejrzane przez nas
dzieto. Watki autotematyczne i intertekstualne sg cechg (chociaz nie regutq), stylu czy moze raczej
podejscia postmodernistycznego, ktéry juz odcisngt swe pietno chyba na wiekszosci z rodzajow
tworczosci cztowieka. Jednym z kluczowych elementdw takiego podejscia jest pastisz.

Modelowym przyktadem pastiszu horroréw jest Krzyk (Scream, 1996), kolejna produkcja Wesa
Cravena. Rezyser mruga do widza, podaje mu jak na tacy wszystkie klisze i ,, pewniki" czyli motywy
typu ,nastolatki w niebezpieczenstwie","tajemniczy szlachtujacy po kolei swe ofiary morderca
w masce","finatowa dziewczyna", ktdra jako ostatnia ocalata szczesliwie umyka swemu oprawcy itd.
Niczego nie brakuje. Jednak to nie wszystko. Bohaterowie oprécz uczestniczenia w akcji, sami jg
komentuja tak jakby oni réwniez byli widzami. Wydarzenia, w ktorych biorg udziat sami bardziej
traktujg jako fikcje niz co$ (dla nich) rzeczywistego. Jak zauwazyt Arkadiusz Lewicki w pracy
Sztuczne Swiaty — Postmodernizm w filmie fabularnym, juz scena otwierajaca Krzyk sugeruje, ze
osoby w nim zaprezentowane same czuja, ze sg czescig fikcyjnego tworu. Gdy dziewczyna styszy
pukanie do drzwi i pyta ,Kto tam?" zostaje upomniana, ze nie wolno tak pyta¢, czy nie ogladata
horroréw? Zamordowana zostaje za to, ze nie wskazata prawdziwego zabojcy w pierwszej odstonie
Pigtku Trzynastego. Z innych scen mozna wspomnie¢ o tej, w ktdrej Sidney, gtdbwna bohaterka
stwierdza, ze nie przepada za horrorami poniewaz dziewczyny zamiast ucieka¢ przed szalencem na
zewnatrz domu, wbiegajg na gore po schodach — po czym robi doktadnie to samo. Wreszcie kolejny
z bohaterdw wyjasnia znajomym zasady, ktdre rzadza gatunkiem: nie wolno uprawiaé seksu jesli
chce sie przezy¢, takze zadnego alkoholu. Wypowiada te kwestie z butelkg piwa w reku, w tym
samym czasie Sidney traci dziewictwo ze swym chiopakiem. [-1-1 Niektére fragmenty Krzyku
powielaja wydarzenia z jakiego$ horroru ogladanego przez nastolatkow podczas domowej imprezy.
Widz zostaje umieszczony w pewnej grze: jak bardzo bohaterowie Krzyku beda zachowywad sie
zgodnie ze slasherowymi schematami? Odbiera film na dwoch poziomach: jako kolejng produkcje
grozy i z dystansu jako film o filmie.

Przedstawione powyzej horrory juz nie tyle strasza czy wzbudzajgq wstret, ale czynig to
w cudzystowie: ,straszenie", poetyka horroru, zasady rzadzace tym gatunkiem ukazane sg tu jako
pewne konwencje, ktore albo mozna podwazy¢, albo podkresli¢ lub tez pokazac ich fikcyjny, filmowy
status ontologiczny.

Rowniez filmy akcji ,padly ofiarg" opisywanego wyzej zabiegu. Heros tego gatunku Arnold
Schwarzenegger zagrat w Gliniarzu w przedszkolu (Kindergarten Cop, 1990), w ktérym niepokonany
i nigdy niewypowiadajacy wiecej niz jedno proste zdanie w jednej wypowiedzi ,Terminator" ma
wieksze kiopoty =z rozbrykanymi przedszkolakami niz ze swymi ,powaznymi" dorostymi
przeciwnikami. Za$ w Bohaterze ostatniej akcji (Last Action Hero, 1993) wcielit sie w postac
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popularnego herosa action movies, ktory przedostaje sie z ekranu do rzeczywistego S$wiata, co
sugeruje, ze dla takich jak on nie ma juz miejsca w wspdtczesnym sSwiecie, mogg w nim chwilowo
egzystowac tylko jako papierowe dwuwymiarowe postaci fikcyjne, a nie ludzie z krwi i kosci.

Odniesienia intertekstualne i autotematyczne wystepuja takze w kultowym serialu Miasteczko
Twin Peaks (Twin Peaks 1990 — 1991) Davida Lyncha. Mieszkancy tytutowej miejscowosci ogladali
fikcyjng opere mydlang Invitation To Love. Prezentowane w niej sceny czesto nawigzywaty do
wydarzen w serialu. Przyktadowo, gdy do Twin Peaks przyjechata kuzynka zamordowanej Laury
Palmer, wygladajaca identycznie jak ona, w operze mydlanej pokazano scene z motywem siostry
blizniaczki — obowigzkowym elementem tego typu produkcji.

Przyktad samoodniesienia pojawia sie oprécz tego w Podziemnym kregu (Fight Club, 1999).
W pewnym momencie grane przez Brada Pitta alter ego gtdbwnego bohatera opowiada o swej pracy
w kinie, w ktorym obstuguje projektor filmowy. Jego rozrywka jest ,doklejanie" do tasm filmowych
kadréow ze scenami pornograficznymi. Gdy widzimy przez chwile na ekranie kéteczko wygladajace
jak wypalone przez papierosa to znaczy, ze kto$ co$ majstrowat przy rolce filmowej. ,,Doklejony"
obrazek przemyka tak szybko, ze widz go nie zauwaza na poziomie $wiadomej percepcji. Tuz przed
koncowymi napisami Podziemnego kregu jesli odpowiednio zwolnimy odtwarzanie widaé penisa
w stanie erekcji — zart zrobiony nam przez tworcow filmu. JesteSmy tak samo nieSwiadomi tego, co
widzimy jak bohater, ktory nie zdawat sobie sprawy z tego, ze on ijego znajomy z klubu
organizujgcego walki sg jedna i tg sama osoba.

Najnowszy hit Pirania 3D (Piranha 3D, 2010)o krwiozerczych piraniach pozerajacych hafasliwe
biusciaste pieknosci i nie tylko, to kolejny, najnowszy przyktad pastiszu. Krwawe sceny pokazane sg
tu w dosy¢ przerysowany sposob, tak jak w otoczonej kultem posiadajacej bardziej komediowy
klimat serii Martwe Zto. Nawet promujacy film plakat przedstawiajacy beztrosko opalajacq sie na
pontonie dziewczyne podczas gdy pod wodg zmierzajg w kierunku widza uzbrojone w superostre
zeby ryby ma w sobie co$ nachalnie stereotypowego i przewidywalnego.

Pastisz, autotematyzm i samopowielanie sie na dobre zagoscity w kinematografii. Kino nie
komentuje tu rzeczywistosci spotecznej ale odsyta widza do $wiata innych filméw i pozostatych dziet
kultury popularnej. To one sg dla niego ,prawdziwg" rzeczywistoscig, ktdrg zna najlepiej. Przejawia
sie to takze w nieco nachalnej tendencji tworzenia remake'éw klasycznych amerykanskich, a takze
wspotczesnych europejskich czy azjatyckich horroréw, pozostajac przy tym gatunku.

Teraz chciatbym skomentowa¢ popularny obecnie trend kina tréjwymiarowego czyli
3D.Tendencja do produkcji 3D ma swojg prozaiczng przyczyne. Kina muszg zatrzymac widzow,
ktérzy posiadajq telewizory z duzymi ptaskimi ekranami, cyfrowg telewizje, odtwarzacze DVD itd.
Starajq sie oferowac im to, czego nie dostang w domu. Kiedy$ wystarczyt sam film, nastepnie
nowos$¢ niewydana jeszcze na wideo czy plycie DVD, obecnie zas instytucja kina proponuje
publicznosci najnowsze technologie tréjwymiarowe czy nawet filmiki 5D angazujgce wszystkie
zmysty.

Filmy w technologii tréjwymiarowej nie liczg sie juz jako wizualizacje jakich$ opowiesci,
scenariuszy ale prymat w nich bierze sama technologia, forma takich obrazéw. Jest ona wartoscig
sama w sobie, a fabuta tylko dodatkiem. Jesli dawniej kino postrzegano jako sztuke tworzenia
zludzen (dwuwymiarowa ,rzeczywistos¢" ekranu sprawiajgca wrazenie trojwymiarowej ,,prawdziwej"
rzeczywistosci) to filmy w technice 3D trzeba by nazwaé hiperziudzeniem. Zdaniem Jeana
Baudrillarda doskonate, Sciste odwzorowanie rzeczywistosci (High Definition) w filmie zabije samg

iluzje kina. Kinematograficzna iluzja ulega rozproszeniu, wypiera jg konkretna widowiskowos¢. 21
Pozostaje czekac az krew trysnie z ekranu na widownie.

Dostownos¢ i sciste odwzorowanie wygrywajg z tajemnicg i niedopowiedzeniem. Kino 3D
wydaje sie podwazac i niszczy¢ mit samego siebie. Umiejetnos¢ tworzenia ztudzen tradycyjnymi
srodkami okazata sie niewystarczajgca. Wprowadzenie trzeciego wymiaru jako czegos
nadmiarowego, hiperrealnego i dominujgcego nad fabutg filmu jest czyms$ wiecej niz wczesniejsze
wiaczenie dzwieku i koloru.

Avatar (Avatar, 2009) Jamesa Camerona oprocz ,oficjalnego" przestania: szczesliwe i spokojne
plemie Na'vi zyjace w harmonii z naturg, z dala od nowoczesnych technologii, ktore stuzg tylko
destrukcji ma tez drugie zwigzane z sama warstwg techniczng tego obrazu. Tylko nowoczesna
zaawansowana technologia krecenia filméw moze pokaza¢ tak wspaniaty, tak ,naturalny"
i ,prawdziwy" Swiat. Oszatamiajace  wizualnie s$rodowisko Pandory powstato  dzieki
najnowoczesniejszym rozwigzaniom technicznym. Ska,zani jestedSmy na sztuczng, symulowang
nature i obudzenie sie w nienalezacych do nas ciatach. Swiat z Avatara jednak nie istnieje. Pandora
to przyktad hiperrzeczywistosci, bardziej prawdziwej od otaczajacego nas szarego swiata, do ktdrego
wrociliSmy po skonczonym seansie, a nawet od ,zwyklego" lasu czy parku. Wszystko jest tam



piekniejsze, bardziej zachwycajace, kolorowe, bardziej oddzialujace na zmyst wzroku. Ten sztuczny
Swiat jawi sie jako naturalny, tym samym jest kolejnym przyktadem baudrillardowskiej symulacji.
Jego sztuczno$¢ wydaje sie by¢ atrakcyjna, swojska, nie zauwaza sie jej fatszywosci o ile mozna
jeszcze mowic o takich pojeciach jak sztucznosé, fatsz, prawda itp. Obraz wyprzedza rzeczywistos¢.

Popularnosc¢ tréjwymiarowej rozrywki mozna tez zinterpretowac jako przykfad opisywanej przez
Benjamina R. Barbera postepujacej infantylizacji wielu obszardw zycia i popkultury, w tym
i tworczosci filmowej. Zdaniem tego badacza spadek sprzedazy biletdw przyczynit sie do tworzenia
przez hollywoodzkie wytwornie coraz wiekszej liczby filméw nastawionych na widowiskowe efekty
specjalne, prostqg fabute i szybka akcje, poscigi i wybuchy. Infantylne produkcje definiujg takie cechy
jak prostota, natychmiastowos¢, brak gtebszej refleksiji, nastawienie na zysk. [-3- Sprowadza sie to
do kierowania sie wylgcznie freudowskg zasadg przyjemnosci. Autor w swej ksigzce wymienia duzo
przyktadow takiej niedojrzatoéci i zdziecinnienia. Jego spostrzezenia wydajq sie byC troche
jednostronne i moze przesadzone lecz nie mozna przej$¢ obok nich obojetnie.

Jesli niektore horrory z lat dziewieédziesigtych i pozniejsze podkreslaty fikcyjnos¢ i umownosc
prezentowanych w nich opowiesci, to ,paradokumentalne" produkcje takie jak Blair Witch Project
(The Blair Witch Project, 1999), REC (REC, 2007), Cloverfield (Cloverfield, 2008) i Paranormal
Activity (Paranormal Activity, 2007) w zamierzeniu tworcédw miaty powodowac przeciwny skutek.
Wszystkie te filmy wypromowane zostaty jako dokumentalne realistyczne nakrecone amatorskg
kamerg czy telefonem komoérkowym przez ,prawdziwych" ludzi rejestracje ,autentycznych"
wydarzen. Wrazenie obcowania z dokumentem potegowat skaczacy, chwiejacy sie stabej jakosci
obraz i niekiedy poczatkowy komentarz czy cata akcja promocyjna sugerujace, ze ogladany film
zostat gdzies przypadkiem odnaleziony, a ludzie, ktérych w nim ogladamy zagineli bez wiesci itd.
»~Paradokumentalny" styl tych obrazéw podobnie jak telewizyjne reality shows czyli programy,
w ktorych pokazuje sie ,prawdziwe" zycie tak przefiltrowane i przerobione aby nie znudzito widzdéw,
byt kolejng préba pokazania publicznosci czego$ nowego. Dreszcz u widzéw miata wywotywac
Swiadomos$¢, ze widziane przez nich wydarzenia mialy miejsce naprawde i dlatego sg bardziej
przerazajace od dopieszczonych i petnych efektéw specjalnych superprodukcji. Paradoksem tej catej
gry z widzem jest to, ze chyba nigdy nie starano sie wyjasni¢ w jaki sposéb ,prawdziwe dokumenty"
trafity na ekrany kin zamiast archiwum policyjnego. W kazdym badZz razie réwniez tu pytani
jestesmy o status horroru jako gatunku filmowego.

Filmy 3D i ,paradokumentalne" majg wspdlng ceche — udaja, ze sq rzeczywiste, reprezentujg
~prawdziwg" rzeczywistos$¢. Pierwsze gdyz pokazane sg w ,realnej" technologii trojwymiarowej — tak
jak naprawde widzimy $wiat — same sg ,rzeczywistoscig", drugie poniewaz udajg realistyczne filmy
dokumentalne -bezposrednia relacja z rzeczywistosci. Publicznosci bardziej podoba sie ta pierwsza
tendencja. Lepiej oglada¢ symulowany, hiperrealny$wiat niz ,udawang" relacje z szarej
rzeczywistosci, nawet jesli atakuje nas prehistoryczny potwér. W obrazach typu Blair Witch Project
czy Cloverfield obraz jest niewyrazny, ziarnisty ,zabrudzony", a sposdb krecenia chaotyczny co nie
zawsze musi sie podobac. W cieptej i bezpiecznej sali kinowej chcemy mie¢ w miare niezaktdcony,
staty punkt widzenia.

Jesli kampanie reklamowe Blair Witch i innych tego typu produkcji promowaty je jako zapisy
autentycznych zdarzen, a nie po prostu jako ,zwykte" filmy to znaczy, ze po raz kolejny zatarto tu
granice miedzy rzeczywistoscig a fikcjg. Rzeczywistos¢ jest produkowana i sprzedawana. Tym razem
nie zaprasza sie widza do kina aby go wystraszy¢ niestworzong historig z duchami i potworami.
Oferuje sie mu zastepcze doswiadczenie rzeczywistosci (pieknej jak w Avatarze, przerazajacej jak
w horrorach paradokumentalnych) i jej popularyzacje. Podobnie produkowana i sprzedawana jest
mozliwo$¢ zostania gwiazdg i kariera w programach w rodzaju ,Idol", ,Mam Talent" i ,Top Model".
Chociaz tak naprawde mato kto zrobit tam prawdziwg kariere to jednak sugeruje sie, ze moze jgq
zrobi¢ kazdy i zalezy ona tylko od wygrania programu.

Tendencje, ktére opisatem mozna oczywiscie zanalizowaé na wiele innych sposobdw.
Wspofistniejg z nimi tez inne nurty. Przemyst filmowy szuka nowych rozwigzan i pomystow.
Pastiszowe odwotywanie sie kina do siebie — zafascynowanie samym sobg, technika tréjwymiarowa
albo ,, dokumentalne fikcje" — fascynacja rzeczywistoscia — czas pokaze, co przetrwa. Kazda proba
odzwierciedla to, co dzieje sie w ,realnym" Swiecie, ale tez sama jest z nim nierozerwalnie zwigzana.
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