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Jak rozpocza¢ opere?

Praca nad pierwszym dzietem muzyczno-scenicznym jest z pewnoscig momentem zwrotnym
dla kompozytora, ktéry do tej pory tworzyt tylko niesceniczne utwory. Studia nad powstatg wczesniej
twdrczoscig operowg, a zwilaszcza historig rozwoju gatunku opery, mogg przynosi¢ ciekawe
spostrzezenia. Jednym z najtrudniejszych wyzwan kompozytorskich jest tworzenie narracji
muzycznej w oparciu o tekst libretta. Jest to budowanie kulminacji i odprezenia w warstwie
muzycznej dziela podporzadkowanej stowu literackiemu, gdzie napiecia muzyczne sg synchroniczne
z tymi tekstowymi. Jednak znacznie ciekawsze jest asynchroniczne wystepowanie tychze
muzycznych i tekstowych zjawisk. Innym, rownie waznym wyzwaniem, jest czasowy aspekt
struktury utworu, ktory jest zwigzany z librettem. Wybdr tekstu literackiego jest w zasadzie
najwazniejsza decyzjq kompozytora, ktory bedzie na jego kanwie budowac nowy, muzyczno-
sceniczny $wiat.

Tematyka libretta A Fair Fairy Tale odnosi sie do $wiata, w ktorym spersonifikowana w postaci
miodej kobiety Muzyka wegetuje w tézku szpitalnym. Z rozméw pracownikédw szpitala stuchacz
dowiaduje sie, ze piekna dziewczyna trwa w letargu, ktéry jest o tyle tajemniczy, ze lekarze nie
potrafig wykry¢ jego przyczyny. Coraz czesciej styszy sie o zamknieciu pacjentki w osrodku dla
umystowo chorych. Tymczasem za zamknietymi drzwiami izolatki demony i duchy walczg o zycie
obumierajacej bohaterki. Sprowadzajgq jej z zaswiatdw gosci, z ktérych kazdy usilnie stara sie
wybudzi¢ spersonifikowang Muzyke, poprzez wspominanie jej dawnej, zyciodajnej sity i tworczego
wigoru. Pograzona w letargu pacjentka reaguje jednak dopiero na gtos mezczyzny, ktory zostaje
przedstawiony jako rehabilitant Adam. W chwili, gdy wydaje sie, ze dziewczyna odzyskuje sity, na
scene wkracza antagonista, ktédrym jest muzyczny Menadzer. Menadzer wyjawia prawdziwg
osobowos¢ Adama — jest on muzykiem, ktdry nie wywigzat sie z podpisanego kontraktu. Pojawienie
sie antagonisty rzuca réwniez Swiatto na przyczyny ztego stanu zdrowia gtdwnej bohaterki, ktdrej
letarg spowodowany jest kondycja wspodtczesnego rynku muzycznego. Fabuta opowiesci zaktada
przeplatanie elementéw patetycznych (reprezentowanych przez zwigzane ze sztukg postacie
odwiedzajace uosobiong Muzyke) z komicznymi oraz groteskowymi, ktére do fabuly zostang
wprowadzone przez sceny z udziatem pracownikéw szpitala oraz Menadzera. A Fair Fairy Tale jest
realistyczno-basniowag opowiescig o perypetiach Muzyki, bytego muzyka Adam oraz intrygi Ward-
Sister i Menadzera.

Wczesdniejsze doswiadczenia kompozytorow z gatunkiem operowym popychajg ich do ocen
wielkich dziet zarédwno pod katem muzycznej narracji, zastosowanych technik kompozytorskiego
warsztatu czy korelacji tekstu stownego z muzycznym. Wycigganie jednoznacznych wnioskéow
rzadzacych tworzeniem opery jest pewnego rodzaju szkodliwg putapka, w ktdrg mozna wpasc
niepostrzezenie. Zachowanie sie w granicach zdroworozsgadkowej, obiektywnej krytyki w trakcie
studidw nad partyturami, nad nagraniami video czy podczas spektakli operowych wydaje sie dosy¢
trudne. O ile cenniejsze jest poddanie sie budowanej z mozotem przez kompozytora atmosferze?
Wszystko po to, aby z iscie barokowym , pokionem" dazy do oddania wszystkim twdrcom nalezytego
szacunku oraz po to, by zrozumiec ich dzieta w kontekscie konwencji epoki, manier i zawartej w nich
wewnetrznej retoryki. Empiria tychze wielkich dziet zaczynajac od Claudio Monteverdiego, Wolfganga
A. Mozarta, Giacomo Pucciniego, Giuseppe Verdiego, Ryszarda Wagnera, Dymitra Szostakowicza,
a na Krzysztofie Pendereckim konczac... paralizuje. W momencie krytycznym, po zrzuceniu z siebie
tego ucigzliwego brzemienia, przychodza refleksje nad tym, jaka ta ,moja" opera bedzie (lub
mogtaby byc¢). Mimo istotnych przestanek, iz najwazniejsze idee powstatych wczesniej oper odnosza,
sie do wszystkich mozliwych tematéw, poruszajac i balansujagc na pograniczu réznych sSwiatow
poetyckiej i muzycznej wyobrazni, archetypowych bohateréw, znalezienie nowego, ,$wiezego"
tematu wydawac sie moze niemozliwe. A jednak... Obserwacja otaczajacej rzeczywistos$¢ przyniosta
odpowiedz na pytanie: o czym bedzie nowy dramat muzyczny? Wspodtpraca z autorkg libretta —
Joanng Socko, przyniosta niespodziewane koncepcje i pomysty literackie, ktérych poszczegdlne watki
stanowig kanwe przyszitej kompozycji.

Kazdy kompozytor rozpoczynajacy akt tworczy musi zadac sobie dwa fundamentalne pytania,
na ktdérych opierac sie bedzie proces tworzenia. Po pierwsze: co chce przekaza¢ w danej kompozycji?
Po drugie: czy potrafie przekaza¢ planowane idee, koncepcje poprzez obecny stan wiasnych
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umiejetnosci kompozytorskich i wiedzy?

Dramat muzyczny A Fair Fairy Tale to przede wszystkim opowies¢ o réznych rodzajach mitosci,
o rodzacym sie w cziowieku ztu oraz o pochwale muzyki jako sztuki. Potrzeba przekazu wartosci
(by¢ moze uniwersalnych) poprzez jezyk muzyczny wydaje sie by¢ najsilniejszym — choé nie
jedynym — motywatorem w dziataniach kompozytorskich. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ugruntowanie
koncepcji dzieta na fundamentalnych, ponadczasowych wartosciach przynosi catkowicie inne
podejscie do tworzenia kompozycji scenicznej. Powaga twdrcza jest by¢ moze jakas dodatkowa sitg,
ktora powoduje, ze kompozytor zaczyna o wiele czesciej mysle¢ o hipotetycznym stuchaczu. Dla
autora muzyki wowczas jest to ktos$, kogo nalezy darzy¢ szacunkiem juz podczas aktu twodrczego.
Oczywiscie nie chodzi tutaj o to, aby ta powaga tworzenia wymuszata powage dzieta (wszak sam
efekt koncowy aktu twdrczego moze zawiera¢ elementu pastiszu, zartu muzycznego itp.). Potrzeba
przekazu wyzszych wartosci wigze sie z inng: potrzebg samorealizacji. Samorealizacja tworcza jest
bodaj najlepszym przyktadem wolnosci twdrczej. Tworzenie tego, co przynosi wymierne korzysci
intelektualne, daje przyjemnos$¢ tworzenia, a jednoczesnie rozwija umiejetnosci. Taki rozwdj to
odpowiedz na twodrczg potrzebe ciggtego rozbudowywania, poszerzania warsztatu kompozytorskiego.
Wynikiem opisanych wyzej zaleznosci pomiedzy planowaniem dzieta a aktem twdrczym sg
Z pewnoscig spostrzezenia znane kazdemu kompozytorowi: im wiecej powstatych, a przede
wszystkim wykonanych dziet, tym lepszy warsztat kompozytorski i tym lepsza umiejetnosc przekazu
ulotnej sfery idei poprzez najbardziej ulotng ze sztuk, jakg jest muzyka.

Aspekt tworczy dzieta muzycznego

Kompozytor tez cziowiek — moze sie myli€. Gdy stanaé nad partyturami wielkich dziet
wybitnych kompozytoréw odnies¢ mozna wrazenie, ze autor, prawie jak nieomylna maszyna, wyrazit
w sposob doskonaly jednym pociggnieciem otéwka to niewyrazalne. Jest to oczywiscie pustoszacy
zakamarki wyobrazni mit. Zarowno dawni jak i wspotczesni tworcy muzyki tworzg swoje kompozycje
dtugo i bardzo bolesnie. Podtozem tego z pewnoscig jest dazenie do pewnego rodzaju doskonatosci.
Ale nie tylko...

Z duzg dozg prawdopodobienstwa mozna powiedzie¢, ze zardéwno szalejgce we wnetrzu
kompozytora emocje, uczucia czy nagte syntetyzujace ol$nienia potrafig zniweczy¢ to, czego czesto
nie ujrza oczy wykonawcow i uszy stuchaczy — ,rekopisy" odtozone, przerobione czy zniszczone. Za
~gotowe" dzielo uznaje sie zazwyczaj ukonczong partyture. Jednak to, co z pozoru wydaje sie
zakonczone, jest tak naprawde poczatkiem drogi: drogi trudnej, dtugiej i — zazwyczaj — okupionej
cierpieniem kompozytora. Mozna uzy¢ poroéwnania, ze dzieto, jako wytwor wyobrazni oraz przeciecia
sie trajektorii takich elementéw, jak wiedza, umiejetnosci, talent i doswiadczenie jest , dzieckiem"
kompozytora. To wydanie ,na swiat". Nasuwajace sie pytania, stojg na wektorze twodrczej pracy
o przeciwnych zwrotach brzmie¢ moga nastepujaco: czy to dzieto zapowiada dalszy rozwoj formy,
gatunku, muzyki? Czy bedzie ono jakiego$s typu ,reforma"? Jak zapis kompozycji wptywa
i warunkuje jej interpretacje przez wykonawcow? Odpowiedz na pierwsze pytanie stanowi oczywiscie
pewnego rodzaju putapke. Z reguty jest to catkowicie niezalezne od kompozytora. Pojawiajg sie
uzasadnione watpliwosci, odnoszace sie do tworczosci artystycznej, jej cech i funkcji. Godnym
gtebokiej refleksji jest zatozenie, ze twodrczos¢ muzyczna powinna zaktadaé dalszy rozwoj form,
gatunkdw czy - ogolnie rzecz ujmujac — muzyki. Lecz rozwdj ten powinien by¢ raczej
nieuswiadomiony, intuicyjny, a posteriori.

Idyllicznym ideatem czy wrecz romantycznym jest posta¢ kompozytora, ktory tworzy szeroko
pojete piekno dla dobrych wykonawcow i ku uciesze stuchaczy. Podejmujac sie oceny tychze dazen
roznych kompozytoréw, ale i witasnych zauwazy¢ mozna, ze zmiana idei piekna jako pierwszej,
warunkujacej akt tworczy na idee innowacyjnosci powoduje, ze powstajg dzieta jednokrotnie
wykonane i bezpowrotnie zapomniane. Stad tez wazno$¢ zasad tworczosci, ktére czesto mogq
wydawac sie nieuswiadomione przez kompozytoréw. Z drugiej strony: czy kompozycje zaktadajace
catkowite zerwanie z koncepcjg tworzenia ,piekna", a bazujace tylko na poszukiwaniach ,nowych"
kierunkdw wyrazania muzycznej wyobrazni sg zte i niepotrzebne? Mozna przyja¢, ze kazdy
kompozytor ,wyznaje" jakas zasade tworczosci. Dla jednych jest to $wiadomie wybrana ,droga",
w ktdrej bardziej lub mniej wyznaczone sg punkty kraricowe. Zasada tworczosci jest dla nich pewng
statg cecha kompozytorskg (by¢ moze zauwazalnie ewoluujacg). Wigze sie to czesto ze stosowaniem
przez tych twdorcdw homogenicznego jezyka muzycznego. Dla innych zasada twodrczosci pozostaje
w catkowitej nieswiadomosci. Dla jeszcze innych zmiennos$¢ tychze zasad twdérczosci jest cechq ich
wypowiedzi artystycznej. Wydawac by sie mogtlo, ze wtasnie w obranej zasadzie twdrczosci powinna
sie znalez¢ jakiego$ rodzaju hierarchia wartosci, ktora istotna jest zwlaszcza w dziele operowym,



ktére ze wzgledu na duzg rozpietos¢ czasowg wymaga wyjatkowego uporzadkowania wszystkich
aspektéw warsztatu kompozytorskiego. Zdarza sie jednak i tak, ze za wysoka pozycje Piekna w tej
hierarchii tworca ponosi wielkg cene i jest osaczony ostrgq krytyka. A przeciez jest ono nie do
przecenienia, jesli Piekno rozumie¢, jako fundamentalng kategorie estetyczng, ktérej korzenie moga,
wywodzi¢ sie z Prawdy.

Aspekt interpretacyjny dzieta muzycznego

Kompozytor, po ukonczonym akcie tworczym rozpoczyna ostateczng prace nad ksztattem
graficznym partytury. Jest ona obiektywng podstawg tego, do czego bedzie odnosit sie wykonawca.
Punktem stycznym, do ktdrego dazy zaréwno kompozytor, jak i dobry wykonawca jest zblizenie sie
do idealnego ksztattu dzieta, biorgc jednoczesnie pod uwage funkcjonujacy styl muzyczny (o ile to
konieczne).

W przypadku pracy kompozytorskiej wystepuje kilka tendencji, ktére w tym miejscu zostang
przedstawione. Pierwszg grupg kompozytordéw sa ci, ktorych partytury zawierajg bardzo szczegdtowe
opisy wszystkich elementéw dziefa, takich jak np. dynamika, agogika, artykulacja czy frazowanie.
Doktadnos¢ zapisu moze z jednej strony bardzo pomodc wykonawcy w idealnej interpretacji, jednak
wystgpi¢ moze takze zjawisko, w ktérym wykonawca jest ,przetadowany" informacjami. Wpisane
oznaczenia muzyczne sg czesto tylko poboznymi zyczeniami, nie majacymi nic wspolnego
z ,rzeczywistoscig" wykonawczg i mozliwosciami muzykdw. Przyktadem niech bedzie zapis w bardzo
szybkim tempie, w ktérym kolejne, bardzo krétkie wartosci rytmiczne oznaczone sg skrajnymi
znakami dynamicznymi.

Do tego nastepujg gwattowne zmiany tempa w obrebie taktu, a zapisane wysokosci kolejnych
dzwiekdéw bazujg na krancowych tonach naprzemiennie w gérnej i dolnej granicy skali instrumentu.
Zdaje sie, ze jeszcze nie wynaleziono takich akustycznych instrumentow, ktdére umozliwityby
wykonanie takich przebiegdw. Tak czy inaczej kompozytor moze liczy¢ tylko na petne zaangazowanie
wykonawcy i na jego najwyzszej klasy kunszt interpretacyjny. Zwilaszcza dzisiaj, w XXI wieku,
w ktérym autorzy muzyki stosujg komputerowe edytory partytur, moga jednoczesnie odstuchiwac
swoje dzieto w czasie rzeczywistym. Przestuchanie kompozycji za pomocg syntetycznych brzmien
aplikacji do tworzenia partytur moze stworzy¢ wrazenie, ze wszystko jest wykonalne. Co wiecej: w
programach tych zacierajq sie réznice dynamiczne (a takze barwowe). Kazdy instrument mozna
odtworzy¢ gtosniej, mimo iz wykonanie tego samego fragmentu dzieta przez muzykdw przyniesie
spostrzezenie, ze dany instrument w ogdle nie bedzie styszalny.

Konfrontacja z ,zywq" orkiestrg moze przynies¢ pdzniej niezwykle przykre doswiadczenia
(zarowno dla wykonawcédw, jak i kompozytora). Mylne przeswiadczenia w mgnieniu oka sie
dewaluuja. W dzisiejszych czasach twdrcy muzyki nie majg mozliwosci codziennej pracy z orkiestra.
Poznawanie literatury specjalistycznej, aktywny udziat w zyciu koncertowym, przestuchiwanie nagran
audio, video i bazowanie na szerokich poktadach wyobrazni sg tylko malenkim krokiem, by
zrozumie¢ mozliwosci danego aparatu wykonawczego. Najcenniejszg lekcjg kompozycji jest praca
przygotowawcza do prezentacji dziela z prawdziwymi wykonawcami oraz jego koncertowe
wykonanie. Mimo to, intuicja podpowiada, ze bardzo dokfadny zapis jest niezwykle korzystny
w dzietach muzyczno-scenicznych. Taki tez zostat przyjety w A Fair Fairy Tale. Uczestnictwo
kompozytora w probach aparatu wykonawczego to zazwyczaj niewielki procent wszystkich
odbywajacych sie prob. Wielkie rozmiary czasowe dzieta, czeste skomplikowanie fakturalne
i stosunkowo krotki czas préb, na ktorych twérca moze ingerowac w interpretacje, powoduje, ze
kompozytor nie jest w stanie przekaza¢ wszystkich uwag wykonawcom. Mogg to by¢ raczej uwagi
natury ogdlnego ksztattu dzieta, ogdinej interpretacji czy budowania napie¢, nie zas fraz kazdego
instrumentu czy interpretacji pojedynczej partii.

Drugq postawe prezentujg twdércy muzyki, ktérych partytury zapisane sg w mniej doktadny
sposob. Dla nich interpretacja dzieta stanowi dosyc otwartg przestrzen, w ktorej wykonawca moze
w swobodny, bardziej subiektywny sposdb odnies¢ sie do zapisu nutowego. Takg postawe
kompozytorska mogg reprezentowac autorzy miodzi, mniej doswiadczeni autorzy muzyki. Oni
wilasnie poszukujg witasnego jezyka muzycznego, ksztattujg technike kompozytorskg i chcg poznac
mozliwosci instrumentéw. Z postawg takze mogg by¢ zwigzani doswiadczeniu kompozytorzy, dla
ktérych moze to by¢ swiadomie wybrana technika zapisu, w ktorej interpretator stanowi silne ogniwo
pomiedzy dzietem a odbiorca.

Istnieje grupa kompozytoréw, dla ktorych =zapis nutowy stanowi tylko pretekst do
~Wspottworzenia" dzieta z wykonawcami. Kompozycja taka moze sie wpisywa¢ w koncepcje dzieta
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otwartego, jakie sformutowat Umberto Eco. Przyblizony zapis partyturowy daje duze pole do popisu
wykonawcom. Patrzac od strony kompozytora, zapis taki musi posiada¢ jednak jakiegos typu
szczegbtowos¢. Dla wykonawcow kompozycje takie stanowig nie lada wyzwanie. Zaréwno ich
wyobraznia, umiejetnosci techniczne i wewnetrzny smak muzyczny muszg w trakcie wykonawstwa
takich dziet wznie$¢ sie na swoje wyzyny. Jednoczesnie partytura taka nie powinna u wykonawcow
budzi¢ zastrzezen. Co wiecej: w trakcie czytania takie zapisu nutowego nie mogg oni odnies$¢
wrazenia, ze kompozytor tak naprawde nie miat pomystu na dzieto, czy po prostu jest to jakis
przypadkowy zestaw dzwiekow, ktdry wykonawca — za kazdym razem inaczej — uporzadkowuije.

Ostatnig grupe stanowig kompozytorzy, ktdrych tworczo$¢ zwigzana jest z symfonicznymi
instrumentami wirtualnym i elektronicznymi. Pracujacy w programach typu DAW muszg tworzy¢
partytury z doktadnoscig opisu kazdego dzwieku i kazdego jego parametru (dtugos¢, czas trwania,
atak dzwieku, zakonczenie dzwieku, procesy zachodzace podczas jego brzmienia, pogtos itp.).
Prawie nieograniczone mozliwosci, jakie dajg tego typu programy i wirtualne instrumenty sg jednak
elementem, ktéry wymaga od tworcy ogromnej znajomosci prawdziwego, rzeczywistego
instrumentarium. Tworzac muzyke orkiestrowg za pomoca tego typu aplikacji kompozytor staje sie
jednoczesnie  wykonawcg (znajacym doskonale mozliwosci  instrumentu), dyrygentem-
interpretatorem (majacym wizje i pomyst na prezentacje kompozycji) oraz realizatorem nagrania
(posiadajgcym wiedze i umiejetnosci specjalistdw od miksowania i masteringu). To bardzo trudne
zadanie. To nowa odnoga warsztatu kompozycji, ktéra do Polski wkracza niezwykle powoli. Mozna
przypuszczaé, ze wiekszo$¢ kompozytorow miodego pokolenia bedzie w przysztosci stosowad te
narzedzia, by modc szybciej prezentowal swoje dzieta, nie czekajac na znikome mozliwosci
wykonania swoich kompozycji przez ,zywq" orkiestre.

Inaczej ma sie sprawa z kompozytorami tworzacymi wiasne instrumentarium elektro-
akustyczne. W ich przypadku zapis nie stanowi jakiegokolwiek problemu, gdyz moze on by¢
stworzony jako czysto graficzna prezentacja wysokosci dzwiekdw czy jako przebieg kompozycji
W czasie na matematycznych osiach (czas, wysokos$¢ dzwieku, dlugosé trwania, barwa dzwieku,
warstwy barwowe itp.).

Patrzac z perspektywy tworcy, niezwykle cenne sg doswiadczenia rozmow z wykonawcami i ich
sugestie. Biorgc pod uwage fakt, iz zarowno dla wykonawcéw, jak i dla kompozytora jest to dogodna
sytuacja, w ktorej dwie strony otrzymujg zasdb informacji, umozliwiajacych dalszg ich prace.
Umiejetne zespolenie dgzen wykonawcy i kompozytora poprzez partyture stanowi wyzwanie dla obu
stron. Postawy ukierunkowane na jak najwierniejszg prezentacje dzieta odbiorcom owocujgq
poszukiwaniami wspdlnego jezyka komunikacji. Partytura wraz z legenda, jej odczytanie i uwagi
tworcy sg elementami tej komunikacji. Przypadki, gdy kompozytor nie ukierunkowuje swojego dzieta
na stuchaczy (nie zastanawia sie nad tym jak, kto i w jakich okolicznosciach dzieta bedzie stuchac)
stanowi problem odmiennej natury. Zwigzany jest on takze z pojeciem czasu w muzyce i percepcja
cztowieka. Wielu tworcdw w swoistym ,zamknieciu" tworzy dzieta wylacznie dla siebie. Oczywiscie
jest to konieczny warunek tworzenia. Ale czy jedyny i najwazniejszy? Czy taka kompozycja ma
szanse zosta¢ poprawnie zinterpretowana, mimo iz moze by¢ niezrozumiata formalnie i wyrazowo
dla wykonawcow, a tym samym i jej odbiorcédw? Wydaje sie, ze interpretacja muzyczna jest
jednoczesnie tlumaczeniem wyobrazen kompozytora na S$wiat dzwiekdw, przekazem
niewyrazalnego.

W A Fair Fairy Tale graficzny ksztatt partytury zostat okreslony bardzo doktadnie z dbatoscig
o dynamike, frazowanie, artykulacje, agogike i metrum. Natomiast okreslenia temp zostaty
w nielicznych miejscach partytury zaznaczone =z doktadnoscia do liczb metronomicznych.
Doswiadczenie podpowiada, ze najlepszym rozwigzaniem jest zastosowanie okreslen wyrazowych,
ktore dyrygent dookresla wzgledem wiasnej interpretacji dzieta, koncepcji sceny, wielkosci aparatu
wykonawczego, jego mozliwosci techniczno-wyrazowych czy ostatecznie akustyki sali, orkiestronu
i teatru operowego.

Jezyk muzyczny a Jezyk Poetycki

W niektorych kregach uwaza sie, ze poezje i proze lepiej przyswaja sie z muzyka. Jest to
opinia, ktorej podtozem jest hierarchizacji sztuk weditug ich z goéry nadanej waznosci poniewaz
zaklada, ze muzyka jest tylko ttem dla literatury. Idac tym tropem mozna w tatwy sposéb zadac
takie oto pytanie: czy najpierw byto stowo czy dzwiek? W czasie aktu twdrczego daleko wazniejsze
jest zastanowienie sie nad tym, czym jest stowo wypowiedziane, stowo zaspiewane, a czym jest
harmonicznych kontekst, w jakim owo stowo wystepuje. Debata nad tym czy muzyka jest jezykiem
towarzyszy ludziom od dawna i zaprowadzita badaczy do zastosowania teorii lingwistycznych



majacych na celu zrozumienie regut rzadzacych tym ,jezykiem". Analizy semiotyczne, teoria
informacji, teoria gramatyki generatywnej iinne starajg sie wyprowadzi¢ ogdlne wnioski
z przestanek, by modc udowodni¢ teze, ze muzyka jezykiem takowym jest. Odbior muzyki - jak
powszechnie sie uznaje — jest prywatnym odczuciem i daleko subiektywnym doswiadczeniem.
Jednak ,przetozenie" muzyki na wielkg ilos¢ podobnych odczu¢ i doswiadczern spowodowato, ze
podjeto sie opisania zjawisk muzycznych stowami. Stad tez proba szeregowania muzyki kluczem
historycznym, znaczeniowym, formalny czy strukturalnym. W zasadzie istnieje mozliwos$¢ podziatu
tej sztuki przez pryzmat dowolnego aspektu kulturowego, w ktérym muzyka wystepuje. Widoczne sg
zwigzki muzyki np. z poezjg, matematyka, psychologia, biologiq czy informatyka. Nie sposéb
zapomnie¢, ze, jak kazda sztuka piekna — muzyka posiada pewien kod zapisu, pewnego rodzaju
wyspecjalizowany rodzaj przekazu. Sq nimi obecnie m.in. zapis nutowy, zapis tabulaturowy, zapis
graficzny czy protokét komputerowy MIDI.

Tworzenie opery jest przede wszystkim tworzeniem systemu dzwiekowego, systemu znakow,
systemu struktur muzyczno-czasowych, ktére stuchacz powinien rejestrowa¢ w mniej lub bardziej
swobodny sposob. Wszystkie te elementy podporzadkowane sg przekazowi idei — zaréwno
muzycznych, jak i tych literackich. W sukurs przychodzg skale muzyczne, teorie harmonii, ogdina,
powtarzalna czy przemyslana architektura dzieta iinne. Bez nich stuchacz nie jest w stanie
zrozumie¢ funkcji nawet pojedynczego dzwieku. Dzieto muzyczno-sceniczne, poprzez swojg budowe,
skomplikowanie, a jednoczesnie pozadang jednorodnos¢ wykazywacé powinno cechy przemyslanej
formy. Rozumie¢ tutaj nalezy Swiadome kreowanie napie¢ muzycznych, ich budowanie i kulminacje.
Jest powszechnie wiadomo, ze reakcje na muzyczne zdarzenia sa determinowane przez oczekiwania.
Te zas, w oparciu o znajomos$¢ styldow muzycznych zostajg nieustannie zmieniane pod wplywem
doswiadczen z bliskiej przesztosci. Stad tez powstat nurt teoretyczny oddziatywujacy takze na
kompozytorow, ktory prébuje taczyc idee intuicyjnego lub matematycznego prawdopodobienstwa
Zz wypetnieniem oczekiwania lub brakiem tego wypemienia.

Wydaje sie, ze kompozytor tworzacy wielkie dzieto powinien bra¢ pod uwage oczekiwania
stuchacza i jego hipotetyczne, wczesniejsze doswiadczenia. Jednak z drugiej strony mozna odnies¢
wrazenie, ze wielu kompozytorow, nie zastanawiajac sie nad tym elementem aktu tworczego, po
prostu podswiadomie, intuicyjnie tworzy doskonate, dramatyczne dzieta, w ktérych znakomicie
planujg kulminacje i w sposéb catkowicie naturalny osiqgajq stan wypetnienia oczekiwan. Odczytanie
libretta wraz z jego warstwami jest pierwszym krokiem jaki odejmuje kompozytor planujacy duzego
rozmiarow dzieto. Zrozumienie stéw, ich kontekstu, ich ,melodii" bedzie zatem warunkowac sposéb
prezentacji gtdwnych idei kompozycji.

A Fair Fairy Tale to dramat muzyczny, w ktérego partyturze znalez¢é mozna réznego rodzaju
tendencje zwigzane z traktowaniem stowa. Z jednej strony wystepujg takie fragmenty, w ktérych to
muzyka podporzadkowuje sie stowu, ilustruje stowo. Sq i takie, gdzie stowo jest tylko pretekstem do
tworzenia catkowicie nowego ,$wiata" dzwiekdw. Jest to — bodajze — najtrudniejszy element aktu
tworczego. Dylematy twodrcze obrazuje pytanie: ilustrowaé stowa, emocje w nich zawarte czy
tworzy¢ catkowicie odrebny system? Stopien trudnosci wzrasta, gdy libretto jest wysokiej klasy, jest
pomystowe i pociggajace. Dla kompozytora waznym czynnikiem aktu twdrczego bedzie natozenie na
siebie pewnego rodzaju ograniczen, by nie popas¢ w rozterki oraz skrajne kierunki. Oparcie sie na
doswiadczeniu, wiedzy i umiejetnosciach prowadzi do pozadanego celu, jakim jest spdjnosé
pomystdw muzycznych i ich pdzniejsza realizacja.

Konkluzja po ukonczeniu I aktu dramatu muzycznego ,,A Fair
Fairy Tale"

Tworzenie dzieta muzyczno-scenicznego to doswiadczenie, ktorego konsekwencje dla rozwoju
warsztatu kompozytorskiego sq dalekosiezne. Koherentnosc jezyka muzycznego, umiejetne tgczenie
pomystow melodycznych, tworzenie spojnej narracji muzycznej i planéw harmonicznych, operowanie
nowymi figurami retorycznymi oraz fakturg muzyczng sprzyjajacq prezentacji tekstu literackiego to
elementy, ktéore — zwilaszcza w dziele wiekszych rozmiaréw czasowych — wymagajg niezwykiej
pieczotowitosci, ogdlnego planowania dzieta, a przede wszystkim pogtebionej refleksji. Takie
podejscie do komponowania systematyzuje faze przygotowawczg przed aktem twdrczym, niezwykle
trwale zmienia sam proces tworzenia, ukierunkowuje, dookresla idee i jezyk muzycznej wypowiedzi.

Komponowanie dramatu muzycznego jest nieustannym balansowaniem pomiedzy
intelektualnym, koncepcyjno-strukturalnym podejsciem do aktu twdrczego a emocjonalnym,
intuicyjnym tworzeniem dzieta muzycznego.
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