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Narzeka sie na przestarzate definicje,
ale czy to nie artysci majq za zadanie definiowac¢ na nowo?
Pablo Picasso

Jacek Zydorowicz 113 zwraca uwage na genetyczne zwiazki sztuki krytycznej ze sztuka
zaangazowang. Akcjonisci Wiedenscy, Kolektyw Sztuki Socjologicznej, Joseph Beyus, Hans Haacke
to artysci, ktérzy pokazywali droge od ,sztuki artystycznej", skoncentrowanej na poszukiwaniach
formalnych, do sztuki nieobojetnej na to, co dzieje sie poza ,artystycznym podwédrkiem".
Filozoficznych uzasadnien takiego zwrotu szuka¢ nalezy w postulatach teorii krytycznej
zaproponowanej przez myslicieli Szkoty Frankfurckiej. Jak gtosit Max Horkheimer w pracy Teoria
tradycyjna a teoria krytyczna 121 — o ile tradycyjny badacz sytuuje siebie na zewnatrz badanej
rzeczywistosci spofecznej, o tyle badacz krytyczny ma petng s$wiadomosé bycia ,wewnatrz",
postrzega siebie i swoje badania w kontekscie przygodnych relacji spotecznych, jako jeden z ich
elementéw. Taka pozycja wymaga wziecia odpowiedzialnosci za to spoteczenstwo i poszczegolnych
jego czionkdw. W dobie kultury masowej jest ono szczegdlnie narazone na rozne formy represji ze
strony dominujacych ideologii. Gléwnym zagrozeniem jest zinstrumentalizowany rozum w stuzbie
systemu. Herbert Marcuse w Czfowieku jednowymiarowym [ 3] twierdzit, ze produkujac zaréwno
potrzeby, jak i towary i ustugi je zaspokajajace, system indoktrynuje jednostke. Reprodukuje sie on
w jej umysle jako cato$¢ ksztattujgca postawy, nawyki myslenia i odczuwania. Rozumowi
zinstrumentalizowanemu, czyli nierozumnosci, teoria krytyczna przeciwstawiata rozum w stuzbie
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Theodor Adorno wskazywat, ze sztuka posiada wiele momentoéw krytycznych, ,dialektycznie
negatywnych". Takim momentem moze by¢ np. stosunek do brzydoty: ,W skionnosci nowej sztuki
do tego, co wstretne i fizycznie odrazajace, ktoremu apologeci istniejgcej rzeczywistosci nie potrafig,
przeciwstawi¢ silniejszego argumentu niz ten, ze istniejaca rzeczywistos¢ jest juz dostatecznie
brzydka i dlatego zobowigzuje sztuke do niezmaconego piekna, przebija krytycznie motyw
materialistyczny: sztuka (...) swymi autonomicznymi postaciami oskarza panowanie i Swiadczy na
korzy$¢ tego, co panowanie wypiera i neguje" 141, Adorno sprzyjat dzietom o formie hermetycznej
i niezrozumiatej tresci, ktore sg ostrzejsza krytyka istniejacej rzeczywistosci niz te, ,ktére w imie
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bardziej zrozumiatej krytyki spotecznej doktadaja staran o formalng pojednawczos$¢ i milczac
akceptujg wszedy rozkwitajaca komunikacje" [, Artysci, stojacy wobec ,,niemozliwosci poezji po
Holocauscie", zaczeli zadawac pytania o polityczng odpowiedzialnos¢ sztuki. O to, czy sztuka nie
powinna stac sie zaangazowana.

Akcjonisci wiedenscy w ramach odpowiedzi na te pytania w drugiej potowie lat 50-tych
podejmowali dziatania szokujace éwczesne spoteczenstwo. Herman Nitsch, Otto Mihl, Gunter Brus,
Rudolf Schwarzkogel kojarzeni byli z takimi inicjatywami jak patroszenie zwierzat, spektakle
wykorzystujace krew i symbole religijne, zamurowywanie sie w piwnicy bez jedzenia i picia. Ich
sztuka godzita w rozne kulturowe tabu. Celowo zmierzali ku zjawiskom ekstremalnym, aby w ten
sposéb wskaza¢ na niebezpieczenstwo spotecznego skostnienia wynikajacego z niecheci do
zajmowania wyraznego stanowiska i pielegnowanie raz ustanowionych granic postrzegania Swiata [e
1. Na przyklad psychodrama zwiazana z okaleczaniem sie miata wyzwoli¢ u zebranych poczucie
petnej odpowiedzialnosci dysponowania wiasng osoba, pozwoli¢ im na wyzwolenie sie z manipulacji
dokonywanych przez rzadzacych kulturg. Natomiast zestawianie symboli chrzescijanskich (krzyza,
monstrancji) z sugestywnym obrazem wnetrza ciata miato pozbawic je pierwotnie sakralnej wartosci,
pokazaé, ze sg jedynie znakami pewnego narzuconego porzadku. Jednak dzieki tym zestawieniom
nabieraty one rowniez zdwojonego ,ciezaru znaczeniowego". Przywotywana chrzescijanska figura
ofiary zderzana byta z agresjq i krwig, jako nieodtgcznymi elementami tego zjawiska. Obdarta ze
swego metafizycznego kontekstu ukazata swa ,miesnos¢", co stawiato ja na pozycji zjawiska
problematycznego, nie do korica akceptowanego spotecznie. 121

Artysci w ten sposdb godzili w uporzadkowane, skostniale spoteczenstwo niezdolne do
przemyslen, poruszajace sie wsréd sprawdzonych i odpowiednio zabezpieczonych kategorii
mys$lowych. Zdawali sobie sprawe, ze subtelna sugestia artystyczna nie jest dobrym
sprzymierzencem spotecznej krytyki, poniewaz z tatwoscig neutralizujg ja mechanizmy spotecznej
kontroli porzadku. Za Freudem twierdzili, ze przesada ma szanse oczysci¢ publicznosc
z nagromadzonych frustracji. Nawigzywali tym zaréwno do greckiej katharsis jak i Sredniowiecznej
ikonograficznej tradycji pasji. Krytyczny wymiar tych akcji polegat na tym, ze mialy one nie tyle
akcentowac same obscena, co wszechobecnosc¢ ,,publicznego okrucienstwa" — w ekonomii, polityce,
mediach. Pytali o to, dlaczego stosowanie napalmu w Wietnamie jest fatwiejsze do przetkniecia dla
opinii publicznej niz ich akcje?

Sztuka zaangazowana formufowata rozne postulaty. Czesto jawnie polityczne. Joseph Beyus,
twérca ,rozszerzonego pojecia sztuki", z hastem ,kazdy jest artystg" walczyt o demokracje
bezposrednig i nieskrepowane formutowanie swoich pogladow. [ 8] postulat nieskrepowania godzit
z fundamentalng dla jego twdérczosci Teorig Rzezby Spotecznej i zafascynowaniem pszczotami jako
tworzacymi idealny system spoteczny. O rozmachu jego zaangazowania moze s$wiadczy¢ akcja
sadzenia 7000 debéw rozpoczeta na Documenta w Kassel w 1982, [21

Francuski Kolektyw Sztuki Socjologicznej wzywat, by spojrze¢ krytycznie na spofeczenstwo
wytwarzajace i podtrzymujace obraz sztuki niezaangazowanej. F191 Alternatywa miata by¢ sztuka
socjologiczna, sztuka zadawania pytan, indagowania, kwestionowania, pobudzania do dyskusji.
Artyste natomiast postrzegali jako tworce zjawisk spoteczno-symbolicznych. Odrzucali sztuke bedacg
przedmiotem spekulacji. Wskazywali, ze informacja jest obszarem manipulacji i powielania
stereotypdw, a wyizolowana i elitarna przestrzen $wiata sztuki (muzeum, galeria) stuzy
pielegnowaniu jej idealistycznego funkcjonowania. 111

Hans Haacke (http://www.helsinki.fi/jarj/iiaa/io1998/seppa.html) byt artysta juz bardziej
,krytycznym" niz ,zaangazowanym". 1121 Ujawniat m.in. fakt, ze wielkie korporacje i wysokie kregi
polityczne regularnie dokonujg swoistej instrumentalizacji kultury, czynigc z niej obszar realizacji
swoich partykularnych intereséw. Impuls do spotecznej debaty, ktéra pozwolitaby krytycznie
spojrze¢ na ekonomiczne i polityczne uwarunkowanie sztuki i problem ,wolnosci artysty", upatrywat
w ,produktywnym prowokowaniu". Celem takich prowokacji stat sie np. Jesse Helms — inicjator
kampanii zmierzajacej do ustawowego kontrolowania funduszy NEA (National Endowment for the
Arts — agencja wspierajgca sztuke) i zakazu wykorzystywania ich w propagowaniu sztuki
obrazajacej uczucia religijne i patriotyczne Amerykandw. Liczne obostrzenia i zatrzymania dotacji,
zwlaszcza dla Srodowisk zwigzanych z mniejszosciami seksualnymi, doprowadzity do sytuacji
zagrozenia wolnosci wypowiedzi i cenzurowania sztuki. Pod hastami ochrony obyczajowosci
i wartosci, kryly sie w gruncie rzeczy dziatania, ktére posiadaty silny kontekst ekonomiczno-
polityczny. Haacke swoimi dziataniami ujawniat skrywane motywy wiadzy. Zdawat on sobie sprawe,
iz sprowokowanie debaty publicznej w dzisiejszym $wiecie jest niezwykle trudnym zadaniem.
Produktywne prowokowanie gwarantowato taki efekt, i umozliwiato formutowanie pytan nie tylko
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0 obszary uwazane za bezpieczne, chronione spoteczng akceptacja wynikajaca z legislacyjnego
i ekonomicznego usankcjonowania. Haacke zadawat sobie pytanie o istnienie obszaréw wolnosci
artystycznej. Jego dziatania wskazywaty na dokonywane przez wiladze ,ramowanie" sztuki i udziat
konkretnych oséb i instytucji.

Wedtug Haacke'go artysta ujawnia, uswiadamia, lecz nie poszukuje wyjscia. Efektem jego akgji
jest zapewne nieufno$¢ ibrak wiary w istnienie obszardw nieskazonych ekonomicznymi
i politycznymi interesami. Postawa ,kontrolna" wskazuje na bardziej krytyczny niz zaangazowany
charakter dziatan Haacke'go. Wida¢ to réwniez w przetamaniu niecheci i nieufnos¢ do mediow
(charakterystyczne tak dla Szkoty Frankfurckiej, jak i sztuki zaangazowanej). Haacke zauwaza: ,w
dzisiejszym S$wiecie problemem nie jest zajecie stanowiska w jakiejs sprawie, problemem jest
sprowokowanie publicznej debaty na jakis temat. Dla wywotlania takiej debaty niezbedne jest
wsparcie ze strony dziennikarzy i medioéw, (...) [ktore sq] dzisiaj najpotezniejszq sitg, rodzajem filtru
ustawionego pomiedzy intelektualistami a opinig publiczng (...) Pie¢ minut w telewizji znaczy dzi$
wiecej niz manifestacja 500 tysiecy osdb, ktdrej w telewizji nie pokazano" 131, Haacke miat tez
$wiadomos¢, ze nad mediami stojq sity jeszcze potezniejsze, ktdre je finansujg, postulowat wiec, aby
artysci zainteresowali sie umiejetnosciami z zakresu Public Relations.
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[ 9 ] O tym, ze postulat "kazdy artystg" skandalizuje, moze Swiadczy¢ wypowiedz:
"Polscy pseudoartysci oczywiscie nie wymyslili sztuki wypinajacej sie na widza, oni
tylko wpisali sie w ten nurt. I mieli Swietne wzory, cho¢by Josepha Beuysa. Zanim
zostat on artystg, podczas II wojny Swiatowej byt pilotem Luftwaffe. Artystycznego
natchnienia dostat po zestrzeleniu jego samolotu nad Rosjg, kiedy to tatarskie plemie
uratowato go od Smierci z gtodu i zimna. Tatarzy smarowali ciato Niemca tojem i
owijali je w skory i filc. Kiedy Beuys wrdcit do ojczyzny, zaczat smarowad tawotem i
réznymi organicznymi substancjami krzesta oraz inne przedmioty. Kiedy Beuys
porzgdkowat swojg berlinska pracownie, robotnicy wyrzucili na $mietnik jego rzezby,
przekonani, ze to Smieci. Teraz liczne galerie, muzea i prywatni kolekcjonerzy chca sie
pozby¢ dziet Beuysa, bo te zaczynajg po prostu Smierdzieé. Tacy jak Beuys wmowili
publicznosci i ustuznym krytykom, ze wszystko moze by¢ sztuka, a kazdy moze zostac
artysta. Moze, ale pod warunkiem ze nie bedzie wyciggat reki po publiczne pienigdze",
t. Radwan, Wydzielina z artysty, "Wprost", Nr 1154, 16 stycznia 2005.

[ 10 ] J. Zydorowicz, op. cit., s. 77-79.

[ 11 ] Izabela Kowalczyk twierdzi, ze: "Negatywne nastawienie do tworczosci
dokonujacej krytycznej analizy rzeczywistosci Swiadczy o niezrozumieniu tego, ze
sztuka zawsze powigzana byta z jakas ideologig czy wiadza. Autorka pisze, ze zaden z
okreséw zataman w sztuce "nie przekreslit szans malarstwa i rzezby". Pojawia sie tu
wiec opozycja miedzy tradycjg (malarstwem, rzezbg, sztuka jakoby autonomiczng) a
sztukg "mtodych" (instalacjg, wideo, fotografig), ktéra odcina sie od tradycji i wyraza
krytyke rzeczywistosci. Warto zauwazy¢, ze podkreslanie tej opozycji przez
tradycyjnych krytykdw takze ideologizuje tworczosé, ktdrg uwazajg za autonomiczna.
W ten sposdb sztuka ta sytuowana jest po stronie konserwatyzmu, polskiej tradycji
oraz katolicyzmu, a twdrczos¢ "miodych" jest wedtug tego schematu zwigzana z

Racjonalista.pl Strona 3z 4


http://www.wprost.pl/ar/?O=71890

wszystkimi zagrozeniami dla wymienionych wyzej wartosci. Sztuka wpisuje sie wiec w
ideologiczne napiecia widoczne w naszym spoteczenstwie i udawanie, ze istnieje
twdrczos¢ "autonomiczna", jest takze przejawem ideologii wpisujacej sie w napiecie
pomiedzy mysleniem uniwersalistycznym a postmodernistycznym", 1. Kowalczyk,
Ciato i wtadza, Sic!, Warszawa 2002, s. 99-100.

[[12 ] J. Zydorowicz, op. cit., s. 79-80.

[ 13 ] Pierre Bourdieu, Haans Hacke, Free Exchange, Cambridge 1995, s. 21; Cyt. za:
Grzegorz Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Humaniora, Poznan 2002, s. 68.
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