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W CIENIU AUTORYTETOW - o ,autorytecie” animatora kultury stéw
kilka.

"Sztuka jest arystokratyczna do szpiku kosci, jak ksigze krwi.
Jest zaprzeczeniem réwnosci i uwielbieniem wyzszosci."
Witold Gombrowicz, Dzienniki.

"Cywilizacja pozera kulture,

zapomina, ze z niej sie wywodzi.

Profanuje szereg podstawowych wartosci kultury wysokiej

i przetwarzajac je na tatwo strawng papke

wystawia na konsumpcyjne targowisko."

Tadeusz Ogrodnik 2008r.

Sztuka nie kocha ,Autorytetow”, nie kochajg ich takze artysci, owi ,obywatele $wiata”, dla
ktérych nie liczy sie zasciankowa, wykreowana dozywotnio i nieodwotalnie wielko$¢. Pozostac
J~Autorytetem” - to skaza¢ sie na pomnik, na pozycje marmurowej, doskonatej w swym
harmonijnym pieknie atrapy, patrzacej pokrytym bielmem okiem, szklanym okiem opatrznosci (lub
moze tylko ,opacznosci”) z niebotycznie wysokiego cokotu.

Na cokoét wdrapac sie tatwiej, niz na stynne Mont Blanc, z ktérego nieszczesny Kordian
wygtaszat byt swoj monolog. Swiat ogladany =z pozycji cokotu - nieskomplikowany, ptaski
i zamglony.

Z cokotu spada sie ciezko, wprost w otchfan.. Nie leci sie lotem ikaryjskim wprost w stonce, nie
szybuje w bieli chtodnego poranka ku gérze, bo Swietliste skrzydta lkara dla wybranych, dla
niegdysiejszej ,arystokracji ducha”. Z cokotu spada sie ,po mesku”, brutalnie i bez znieczulenia.
Upadek z jednego cokotu nie zamyka drogi na drugi. Historia kotem sie toczy. Wokét coraz wiecej
cokotow. Przykro, ze nie siegajg nieba. Jak jednak pisat byt mistrz Htasko - to wiek XX. Dachy
domoéw nie siegajq nieba. Izolda szlaja sie w burdelu, a Tristan pije z sutenerami na rogu...No, coz.
To w koncu wiek XXI...Nie ma wielkiej réznicy.

Zycie w cieniu autorytetdbw - wielce wygodne, jak kazde ,zycie w cieniu”...Zycie w smudze
gestego, mrocznego cienia stalo sie naszgq narodowa specjalnoscia. Autorytety kreuje sie tatwo
i zalicza ,w biegu”, miedzy jedna filizanka kawy, a druga - jak niewczesne kochanki, dyszace
w cieple ciezkiego, dusznego poranka, w brudnym pokoju hotelowym, kiedy ,Switajq tapety”.

I tak na przyktad z sopockim BWA (z jedynym tego typu salonem sztuki na Wybrzezu) zwigzani
byli nie tylko uznani i wykreowani raz na zawsze ,mistrzowie” jak Wiadystaw Jackiewicz (profesor
PWSSP w Gdansku, znany z powielania samego siebie w nieskonczonosé¢ - autor metaforycznego,
oszczednego w doborze $rodkdw ekspresji cyklu ,Ciato”), ale i przedstawiciele pokolenia tak
zwanych ,mtodych gniewnych” jak chociazby skazany na role dozywotniego eksperymentatora Adam

Haras (bawigcy sie naukowymi dywagacjami na temat substrakcji — nakladania sie barw,
nonszalancko prowokujacy widzOw dziataniami z pogranicza sztuki ,wysokiej” i ,kiczu”), czy
.Skandalista” - Witostaw Czerwonka (wspditworca gdanskiej galerii ,Out”, programowo

przekraczajacy granice ,sztuki” i w konsekwencji czynigcy ,obiekt” artystycznej ekspresji takze
Z wiasnego ciafa).

Podobnie rzecz sie miata w przypadku majacych juz mocno ugruntowang pozycje salonow
takich jak warszawska Zacheta, czy poznanski Arsenat, a wiec galerii nalezacych réwnoczesnie do
najstarszych i najbardziej ,liczacych sie” w kraju, ktdre tacza doskonale dziatalnos¢ ,galerii
laboratorium”, miejsca dokumentujgcego poszukiwania, eksperymenty i ,prowokacje” miodego
pokolenia z dziatalnoscig wystawienniczo-edukacyjnga, promujac prace artystéw uznanych, cenionych
zaréwno w Polsce jak i poza jej granicami.

Galeria jest bowiem miejscem zyjacym i ,zywym”, miejscem, w ktorym powinien sie toczy¢
nieustanny dialog, rozmowa, ,pojedynek” (by¢ moze nawet ,rytualny”, bo przy okazji kazdej
prezentacji, wystawy) na koncepcje, programy i dziefa. Podkresli¢ ponadto nalezy, ze w poczatkach
lat dziewiedédziesiatych ubiegtego wieku, kiedy to panstwo czesciowo wycofato sie z roli mecenasa
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sztuki, a galerie zaczety przejmowac wladze samorzadowe - regionalne, dziatajace ,,w terenie” BWA
podejmowac zaczety rozliczne, niekiedy bardzo istotne z punktu widzenia animacji kulturowej -
dziatania.

Jeszcze w czasach tak zwanej ,komuny”, a wiec w drugiej potowie lat siedemdziesigtych
wyksztatcit sie doskonaty zwyczaj organizowania cyklicznych imprez (czesto o zasiegu ponad
regionalnym, krajowym) takich jak promujace twérczo$¢ mtodych kolejne ,Poréwnania”, czy majace
forme konkursu, interdyscyplinarne prezentacje z cyklu: ,Obraz, grafika, rysunek, rzezba roku”.
Plonem rozlicznych konkurséw i spotkan (niezaleznie od pokazow w galeriach) okazaty sie réwniez
wydawnictwa ksigzkowe, podejmujace proby dokumentacji, analizy i oceny zjawisk wystepujacych
w sztuce ostatniego pdtwiecza jak chociazby, wydany przez opolskie BWA album ,Artysci Polski
potudniowo — Wschodniej 1950 — 2000” .

Znalazlo sie tutaj do$¢ wyczerpujace omodwienie tak nietypowego zjawiska, a wiasciwie
happeningu czyli dziatania z pogranicza plastyki i teatru ( moze raczej - teatrzyku ,jednego aktora”)
jak stynna ,Galeria w walizce”, akcja autorstwa Marka Sapetto. Surrealny absurd tamtych dni, dni
ledwie zauwazalnego zniewolenia widoczny byt w wielu pracach artystéw tworzacych poza oficjalnym
obiegiem sztuki. Waznym znakiem tej dekady (konca lat siedemdziesiatych i potowy lat
osiemdziesigtych) byla akcja zainicjowana przez grono twércow niezaleznych, klasycznych
outsideréw, tworzacych nie tylko na marginesie oficjalnie akceptowanych nurtéw, ale i wszelkich
dziatan Kosciota, ktéry na tamtym etapie promowat takze wybrane kierunki w sztuce, szczegolnie tej
“przedstawiajacej”, zwigzanej mocno z “literaturg”, fabuta.

~Walizka” wypetniona matymi pracami okazata sie swoistg przenosng ,galeriq” z tematycznymi
wystawami o czytelnych w kontekécie tamtej, raczej niewesotej rzeczywistoéci tytutach: , Swieczka”,
,Budowniczy Piramid”, ,Klatka”, ,Zamkniete drzwi”, ,Wielka szaro$¢”, ,Swieca dymna”. Twérca jej
debiutowat w szczegdlnym momencie “ideologicznych” przewartosciowan, poszukiwan formalnych,
w czasach ksztattowania sie polskiej odmiany nowej figuracji, taczacej cechy malarstwa
ekspresjonistycznego z kubizmem i koloryzmem. Najwazniejsze byto dazenie do tego, aby obraz
miat charakter zaangazowany, aby komentowat wspotczesny $wiat i czasami mowit o nim w sposdb
wrecz publicystyczny — stad zapewne owe tematy, dalekie od realistycznej dostownosci motywy
motywy wystepujace takze w przenosnej galerii, w walizce.

— "Programowo zatozona przedmiotowos$¢ i wiara w spoteczne oddziatywanie sztuki wplywajqg
na ekspresje mojej twoérczosci.” — deklarowat w jednej z publicznych wypowiedzi Sapetto —
“Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen, rzeczy, przedmiotéw, idei jest dla mnie
réwnoznaczne z kreowaniem."

Zdanie to, pozornie bardzo osobiste, subiektywne bo odnoszace sie do tworczosci wiasnej
malarza odczytywa¢ mozna z powodzeniem w kontekscie programow wiekszosci dziatajacych
w kraju galerii sztuki wspoiczesnej. Zadaniem bowiem galerii (i to nie tylko tej, ktdra zamiast
przestrzeni ekspozycyjnej dysponuje zwykta, podreczng walizkg) okazuje sie zarowno dbatos¢ o owo
“oddziatywanie spoteczne”, jak i “nadawanie dominanty oraz porzadkowanie znaczen”.

Do liczacych sie we wspoiczesnej Polsce galerii, na ktdérych obecng pozycje zapracowato kilka
pokolen marchandow i teoretykdw sztuki nalezy poznanski “Arsenat”, mieszczacy sie w trzech dos¢
obszernych salach wystawienniczych, umozliwiajgcych rownoczesng prezentacje prac kilku autorow,
uprawiajacych rozne dyscypliny. To tutaj takze (poza pokazami tradycyjnie pojmowanego
malarstwa, czy rzezby) zaczeto prezentacje obiektow architektury wnetrz, mebli, form
przemystowych, tkanin, a takze obiektow o wiekszych gabarytach jak niemal monumentalna rzezba,
malarstwo wielkoformatowe, assemblage, a w ostatnich latach takze — instalacje. Nalezy tu jednak
podkresli¢, ze tendencja ta wynika nie tylko z aktualnych mozliwosci wystawienniczych salonu, ale
takze ze zmiany programu - w latach dziewiecdziesigtych bowiem zaczeto koncentrowac sie na
sztuce najnowszej, nie wolnej od eksperymentow i poszukiwan, blizszej awangardzie, niz muzealnej,
nudnawej poprawnosci. O obecnym obliczu Arsenatu zadecydowaty zatem wystawy indywidualne
i “pokoleniowe” takich artystow jak: Piotr Kurka, Grzegorz Klaman, Roman Opatka, Jan Berdyszak,
czy Magdalena Abakanowicz.

Jednakze pokazywanie dziet wielkich indywidualnosci, pod warunkiem Zze nie sg to
indywidualnosci wykreowane nieodwotalnie i dozywotnio, na miare artystycznego, czy moze raczej
towarzyskiego zascianka - niesie w sobie pewien ton ryzyka. I tak na przykfad wybierajac sie na
wystawe kompozycji Romana Opatki, czy (moze nie tak znanego poza $rodowiskiem poznarnskim,
skandalisty) Piotra Kurki mozna z gory przewidzie¢ styl, walory warsztatowe, a nawet tematyke
prac. “Wielcy” bowiem ulegajg niebezpiecznej potrzebie powtarzania juz raz sprawdzonych
i zaakceptowanych przez krytyke rozwigzan, szczegdlnie te krytyke ktéra od lat petni funkcje
stuzebne wobec tworcéw.



Paradoksem okazuje sie fakt, ze krytyk i artysta rozumiejg sie doskonale - twoérca ttumaczy
zwykle swoje crédo, swdj zamyst artystyczny, swdj program — krytyk natomiast doskonale wie jak to
wszystko zapisac czyli przetozy¢ na jezyk dostosowany do poziomu odbiorcy. Dlatego “zdrowiej” dla
galerii sztuki lub moze dla atmosfery w niej panujacej jest, gdy skupia ona wokot siebie niewielki
krag artystéw mniej znanych, o nie tak gtosnych nazwiskach, dla ktérych dzieto sztuki okazuje sie
przede wszystkim komunikatem adresowanym do odbiorcy, a nie tylko do grona czesto
akademickiej, skostniatej w swych pogladach i zamitowaniach “krytyki”.

Mozna by zatem stwierdzi¢, ze o obliczu galerii decyduje zardwno grono entuzjastéw,
rzeczywiscie kochajacych sztuke jak i krag artystow i to nie tylko tych uznawanych za wybitne,
niepowtarzalne indywidualnosci, ale i owych “pieknoduchdéw”, “outsideréw”, tworzacych atmosfere
miejsca, przedstawicieli “cyganerii”, bohemy bez obecnosci ktoérych trudno wyobrazi¢ sobie nawet
najskromniejszy wernisaz.

W $rodowisku artystycznym Pity takim “pieknoduchem” byt niewatpliwie Andrzej Mikofaj
Sobolewski, podpisujacy swe dzieta z pewng doza nonszalancji i ciepta — “A.Mico. Sobolewski”, ktory
w jednym z katalogdéw zapisat jako mys| przewodnig swych artystycznych poczynan — “Sztuki nie
trzeba rozumie¢ - sztuki trzeba faknagc...” By¢ moze wiasnie owo “aknienie sztuki” sprawia, ze
artysta przestaje oddziela¢ to co wykreowane, wysnione (czesto w koszmarnym, dreczgcym S$nie
pozostajacego programowo na “oucie” buntownika i prowokatora) od tego, co nieubtaganie realne,
atakujace z zewnatrz, zmuszajgce do przyjecia jakiej$ roli, czy pozy, do podjecia pozaartystycznego
dziafania. Wydaje sie, ze Sobolewski (podobnie jak wiekszos$¢ przedstawicieli artystycznej bohemy)
do owych kompromiséw ze s$wiatem realnym nie byt stworzony. Kreowat bowiem sSwiat wiasny,
pozostajacy w bolesnej opozycji do "swiata", wyznaczajac sobie role Demiurga, przynoszacego (jak
pragneli gnostycy) wiedze, ktorej nie sposdb odnalezé w ksiegach, czy tym bardziej
w wypowiedziach ex katedra ludzi "uczonych". Wydawat sie raczej wierzyé, ze cziowiek uwikiany
w sie¢ dziwacznych, wielce skomplikowanych powigzan biologicznej, czy moze raczej kosmologicznej
natury zyje w chaotycznej i niezwyktej realnosci, w ktérej jedyng bezsporng wartoscig okazuje sie
sztuka. Sam, gdyby nie sztuka, zostalby zapewne technikiem-elektrykiem po wiecznos¢ (takim
"zawodem wyuczonym" mogt sie byt oficjalnie legitymowac) doswiadczajac standardowych wzlotow
i upadkéw wzorowego "zywiciela rodziny".

"Tak go ta sztuka uniosta" — wspomina przyjaciel, malarz Tadeusz Ogrodnik — "Wczesniej robit
tylko amatorskie obrazki...Ale zawzigt sie...Pewnego dnia rzucit wszystko i odszedt...Zostawit dom,
zone...Wyszedt tylko w kurtce. Zwigzat sie z grupg dramatyczna Ananke, zaczat uczestniczyc
w takich zabawach parateatralnych, kreowa¢ wymyslone przez siebie sytuacje, happeningi. Pdzniej
zaczat malowac...Nie, nie hiper realizm, nie obrazy "odpedzlowane"zezdjecia...a takie, ktdrych
chciatoby sie dotknac." Rzeczywiscie ostatnie prace Sobolewskiego (w Pilskim BWA znajduje sie ich
ponad trzydziesci , pochodzacych z réznych okreséw zycia malarza) noszg wyrazne pietno
osobowosci  twodrcy, stanowig pewng cato$¢, utrzymane w niepowtarzalnej stylistyce,
charakteryzujace sie rozpoznawalnymi rozwigzaniami formalnymi, warsztatowymi. Zmagajg sie tutaj
réznorodne konwencje iformy wypowiedzi (od malarstwa imitujgcego doskonatos¢ realizmu
dawnych mistrzéw po malarstwo fakturalne, konceptualizm i sztuke rytualng, plemienng),
karykaturalne przerysowania, groteskowe deformacje zostaja zderzone =z fadem i harmonig
konwencjonalnych wyobrazen o cztowieku i przedmiotach z jego najblizszego otoczenie. Spotykajg
sie zatem na ptdtnie (jak mawiat byt Sobolewski) "rézne poczucia senséw, tworzace wiasny system
faktow artystycznych". Gdzies tam, szczegdlnie w tych wiekszych, monumentalnych pracach
pobrzmiewa surowo$¢ kompozycji Albrechta Direra, gdzie indziej wida¢ wyrazny wplyw koncepcji
Salvadore Dali, jeszcze inne nosza pietno sztuki odpustowej, "ulicznej". A wszystko Sobolewskim
"podszyte" jak powiedziatby zapewne mistrz Gombrowicz przyprawiajac rownoczesnie "gebe" temu,
kto doskonale wie za co "kochamy" artystéw, cyganerie, boheme...A za co Sobolewskiego?.. Bo
wielkim "Artychg" byt.

Mimo, ze nietatwo wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie artystycznej bohemy bez owych
pieknoduchéw, umiejetnie kreujacych wiasny wizerunek — to jednak na obraz $rodowiska sktadajq
sie zwykle poczynania ludzi skromnych, cenigcych walory warsztatowe dzieta, zaspakajajacych co
prawda potrzebe wyrazania swego "Ja" poprzez konkretng realizacje, ale pamietajacych takze
o tym, ze obraz, grafika lub rzezba to rodzaj komunikatu, pozwalajagcego na nawigzanie bardzo
osobistego kontaktu z odbiorcg. Oni to wiasnie decydujg o istnieniu grona osdb zainteresowanych
plastykg iim to takze pozostaje (nie zawsze najwdzieczniejsza rola) ksztattowania estetycznych
potrzeb spoteczenstwa. "Obrazy sgq we mnie - dorastajg, miesigce, lata, wedrujg ze mna, bywajq
pijane, bywajg wsciekte, nienawidzg lub kochajg" — wyznaje Tadeusz Ogrodnik, malarz, dyrektor
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BWA w Pile — "Twodrczos¢ nie znosi amoralnosci, imitacji odczu¢, doznan. Jezeli sie nie ma troche
szacunku dla samego siebie trzeba sie starac, poprzez twérczos¢ méwi¢ prawde o stanie swej duszy,
trzeba to robi¢ bez wzgledu na cene jaka przyjdzie zaptaci¢." Zwykle ptaci sie cene wyjatkowo
wygorowang, wysokga — nonkonformizm nie wydaje sie by¢ szczegdlnie popularng postawg, nawet
w kregach elity artystycznej.

Obecny dyrektor BWA dat sie poznac¢ jako silna indywidualno$¢, prawdziwy "Artycha" lub moze
— "prawdziwy malarz" — troche kolorysta, troche wizjoner, nie obawiajacy sie szerokich, niekiedy
chropawych, petnych rozmachu pociggnie¢ pedzla, przekonany ze malarstwo to przede wszystkim
sztuka obrazu, dziatajacego barwg, walorem, fakturg, mocng, zdecydowana, ekspresyjng krechg
i plama. To powazne traktowanie problemoéw "czysto" malarskiego przekazu, éw niespotykany juz
prawie szacunek wobec warsztatu i tworzywa, ta umiejetnos¢ zachowania harmonii miedzy formg
wypowiedzi itrescig — wszystko to czyni prace Tadeusza nie tylko bardzo sugestywnymi
i rozpoznawalnymi, ale wydaje sie mie¢ takze decydujacy wptyw na program galerii. "Jedynym
kryterium merytorycznym prezentacji" — stwierdza w swej programowej wypowiedzi — "Jest
szeroko rozumiany profesjonalizm nadajacy wystawom wysoki poziom artystyczny."

Rzeczywiscie — w pilskim salonie sztuki nie pokazuje sie z zasady prac miatkich, banalnych,
schlebiajgcych gustom odbiorcy, co jest tym bardziej ambitnym i trudnym zamierzeniem, ze
Srodowisko niewielkie, a szef galerii, jak sam czesto przyznaje — nie stroni od eksperymentéw, nie
ucieka przed awangardg, majac Swiadomos¢, ze przyszto mu pracowac w miejscu szczegolnym,
w ktérym nie moze wia¢ chtodem poprawnosci i nudy, jak w muzeum. Sam takze prowokuje widzow
nieustannymi zmianami lub moze raczej — modyfikacjami, ewolucjg swego spojrzenia na sztuke, na
jej istote, charakter, bez ktdrej trudno méwi¢ o wewnetrznym rozwoju artysty. Kolejne prezentacje
Z jego udziatem i wystawy indywidualne sg tego niezbitym dowodem. Malujac cyklami ("Miasta",
"Podworka", "Akweny", czy ostatnio pokazywane w ramach "Salonu Pita 2008" -"Formy
upostaciowione") Tadeusz wprowadza nas w kolejne etapy swych przemyslen na temat cztowieka,
kultury i cywilizacji. Czyni to jednak spokojnie iz eleganckim umiarem, pokazujac w cieptym,
emanujacym wewnetrznym s$wiattem, cyklu "Miast" i "Podwédrek" jak wyglada swiat architektury,
noszacy tylko pietno, $élad, niekiedy metaforycznie — ciefi, obecnosci cztowieka. Zyjemy bowiem
w doskonale pomyslanych konstruktach (ekonomia miejsca i czasu), w krainie nakfadajacych sie
i zwielokrotnionych w monotonnym rytmie geometrycznych form. Ale geometria (mimo catego
szacunku dla kubistow) podobnie jak symetria — brutalnie demaskuje naszg delikatnos¢, naturalng
kruchos¢, nietrwatosc, odkrywajac jakby mimochodem nieprzychylnosc swiata cywilizacji, techniki.

Decydujac sie na egzystencje w wielkich aglomeracjach zamykamy sie zatem w tych swoich
bezpiecznych "pudetkach" na mito$¢, na $mier¢, na zycie, na trwanie. W miare uptywu dni lub moze
nawet lat staramy sie "oswoi¢" przestrzen, uczymy sie jej powoli, zapamietujemy barwny zaciek na
murze, oranzowe Swiatta okien tworzacych pionowy rytm $ciany na przeciw, wydiuzone sylwety
siegajacych nieba doméw. Czynimy to bez buntu, bez dramatycznych, teatralnych gestow, w ciszy,
ze zrozumieniem, bez walki. Wtapiajac sie w industrialny i utudnie estetyczny pejzaz doswiadczamy
losu "Form upostaciowionych" czyli takich, ktéore mimo antropomorficznych ksztattow (miekko
kltadziona farba, wydituzone, szkicowo potraktowane sylwety, budowane z plam ostrego sSwiatla
profile) sq raczej symbolem, pastiszem, metaforg niz "realnie istniejacq" postacig ludzka.

Niezaleznie jednak od faktu obecnosci, czy jej braku — w centrum twdrczych zainteresowan
Tadeusza pozostaje cztowiek , stan jego "psyche" i tego smuktego, przestylizowanego "futeratu"
jakim okazuje sie "fizys". Cztowiek takze pozostaje w centrum zainteresowan dyrektora galerii BWA,
bowiem jak wyraznie podkre$la on w programowej wypowiedzi — "To nie jest galeria "rzeczy
fadnych" stuzacych tylko do celdw dekoracyjnych, a mimo to piekna w jej salach nie brak. Jest to
miejsce, w ktérym mozna kontemplowaé wytwory sztuki, dac sie im uwies¢, smakowac je, podazac
za ich metafizycznym przekazem, bogaci¢ swa wyobraznie."

Zatem optymalnym rozwigzaniem okazuje sie funkcjonowanie galerii sztuki, dziatajacej
w dwoch, uzupetniajacych sie sferach — szeroko pojmowanej animacji, w ramach ktérej miesci sie
takze rola "inspiratora i kreatora" oraz w sferze wystawienniczej i promocyjnej czyli wystepowania
w roli klasycznego "marchanda", przyjaciela i opiekuna artystow, ktorych zazwyczaj brutalny
i bolesny kontakt z rzeczywistoscig powinno tagodzi¢ istnienie galerii wiasnie. Idealng sytuacjg
okazuje sie takze przypadek (na szczescie coraz czestszy w praktyce duzych i preznych osrodkéw
kulturalnych) tgczenia funkcji dyrektora galerii z wtasng dziatalnoscig tworcza. Nikt bowiem lepiej, niz
artysta nie pojmie potrzeb $rodowiska, nie utrzyma tej naturalnej wiezi ze zbiorowoscig, nie pokusi
sie 0 zrozumienie intencji i dziatan drugiego cztowieka, czy wreszcie — o nawigzanie emocjonalnego
kontaktu, ktory okazuje sie warunkiem sine qua non dla zaistnienia i funkcjonowania w Srodowisku
kazdej, nawet najskromniejszej instytucji kultury.



Artysta nie pcha sie zwykle na cokdt, nie godzi sie takze na owo wygodne, bezpieczne - ,zycie
w cieniu”. Stynne: ,Hej sokdt wiaz na cokodt” raczej go nie dotyczy. Z cokotu spada sie ciezko, wprost
w otchtan.. Cokdt jak przystowiowy sokot — cieni nie rzuca. Artycha sam rzuca cienie — cholernie
dtugie, wyraziste, mocne ...Czasami z dalekiej prowincji.

Malgorzata Dorna
Felietonistka i polonistka, krytyk sztuki (absolwentka teatrologii na

Uniwersytecie Gdanskim), pisywata dla prasy wybrzezowej (Gtos
Wybrzeza, Delta, Tygodnik Wybrzeze) i ogdlnopolskiej (Sztuka Polska,
Projekt). Od 2007 mieszka w Pile, gdzie pracuje w Galerii BWA.

Pokaz inne teksty autora
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