Komiks a film
Autor tekstu: Michat Turowicz

Tematem niniejszej pracy jest przedstawienie wspdlnych zaleznosci wystepujacych pomiedzy
filmem a komiksem. ,Film i komiks sg sobie wspdtczesne. Ich rozwdj ma wiele cech wspdlnych.
Nieprzypadkowo. Przeciez — upraszczajgc oczywiscie — komiks to film, z ktdrego wycieto niektére
klatki umieszczajac je obok siebie. Jakkolwiek nieruchomy, komiks oddaje w seriach rysunkdéw ruch.
Ustawienia kamery, kat widzenia, plany, montaz — wszystko to, co kojarzy sie z jezykiem filmowym
— bylo stosowane przez komiks. Bardzo czesto nawet wczesniej niz przez film. Jezyk filmu ma
zatem wiele do zawdzieczenia komiksowi, zas wzajemne adaptacje tematyczne sg na porzadku
dziennym. [...] Tacy tworcy filmowi, jak Alan Resnais, Federico Fellini czy Jean Luc Godard nigdy nie
ukrywali wptywu, ktéry wywart na ich sztuke komiks. Cafa sztuka filmowa, bez wptywu komiksu
rozwijata by sie, by¢ moze, inaczej." [1]

W rozdziale pierwszym chce pokazac podobienstwa w ewolucji tych obu réwiesniczych mediow,
ktére zaczynaty swg egzystencje na marginesie kulturowym, niedoceniane i niejednokrotnie
pogardzane przez Srodowiska artystyczne, tudziez zwyklych odbiorcow. Wskaze tu, takze na
podobienstwa stylistyczne wynikajgce z analogicznego stosowania obrazu, jako formy przekazu
dominujacej, gdzie dzwiek w przypadku filmu lub tekst pisany nie jest konieczny , by obie formy
sztuki mogly zaistniec.

W rozdziale drugim, pokaze iz pierwsze kroki, ktére stawiaty te nowe gatunki, cechowaty sie
takim samym ludycznym charakterem strony fabularnej. Poréwnam rowniez pobieznie niektore
z nurtdow wystepujacych w filmie i komiksie w XX wieku.

Rozdziat trzeci bedzie traktowat o pierwszych adaptacjach filmowych, powiesci obrazkowych,
gdzie widoczna byta trudnosé (badz nawet niemoznosé) w przetozeniu poetyki komiksowej na jezyk
filmu.

Rozdziat czwarty bedzie zawierat przykfady filméw minionego ¢wieréwiecza, gdzie lwig czes¢
stanowig adaptacje komikséw wydawnictw Marvel Comics i DC, luzno bazujacych na papierowych
pierwowzorach, nastawionych na zysk, a nie na probe wiernej transpozycii.

Rozdziat pigty bedzie, o fanowskich niezaleznych produkcjach, zwanych w skrécie — Fan films.

Rozdziat kolejny bedzie zawierat, pierwsze przyktady celowego zastosowania komiksowej
poetyki w filmowych adaptacjach, m.in. na przykfadzie ,Immortal" Enki Bilala.

Ostatni rozdziat, wienczacy prace, stanowi egzemplifikacje ekranizacji komiksu Franka Millera
— ,Sin City". Na przykifadzie tego obrazu mozna postawi¢ teze, iz po stu latach wspodlnej
koegzystencji, film nauczyt sie w koncu imitowaé¢ komiks. Dzieki zastosowaniu technik
komputerowych, oraz wiernej pierwowzorowi kolorystyki i wreszcie komiksowego sposobu narracji,
staly sie one kongenialnymi w rezultacie dzietami.

Z powodow objetosciowych wynikajacych z charakteru pracy licencjackiej, nie opisze
wszystkich filmowych adaptacji komiksdw, a skupie sie jedynie wybidrczo na wazniejszych
pozycjach. By unika¢ powtdrzenia stowa ,komiks", czasem bede uzywacé ich obcojezycznych
zamiennikow, czyli wioskiego fumetti, oraz frankofonskiego — la bande dessinee. Przy pisaniu pracy
positkowatem sie, polskimi pracami naukowymi o komiksie, ktére w naszym kraju zapoczatkowat
Krzysztof Teodor Toeplitz, a kontynuowali Jerzy Szytak i Bartosz Kurc. Bede tez korzystat ze zrédet
internetowych oraz z publicystki prasowej.

[1] Film na $wiecie nr 263, praca zbiorowa pod red. Rafala Marszatka, Miesiecznik Polskiej
Federacji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych, Warszawa 1980, s.2.

ROZDZIAL 1
GENEZA

Film i komiks sg réwiesnikami. Ogodlnie przyjeta data narodzin filmu (28 12 1895r.) o pare
miesiecy wyprzedza powstanie komiksu (16 02 1896r — Yellow Kid Richarda F. Outcaulta).[...] sq to
zreszta daty umowne, gdyz ani pokaz w salonie Indyjskim ,, Grand Cafe" nie byt pierwszym pokazem
ruchomych fotografii, ani Yellow Kid nie byt pierwszym komiksem, jaki ukazat sie w prasie
amerykanskiej." [1]

Ich pojawienie sie, nie byto oczywiscie nagle i niespodziewanie. Wielu badaczy i historykdéw
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sztuki poszukiwato ich odlegtych korzeni i antycypacji, na przestrzeni dziejéw ludzkich. ,Pierwiosnki"
fummetti mozna juz zauwazy¢ w, [...] stacjach Drogi Krzyzowej, na egipskich malowidtach,
w zdarzeniach utkanych na arrasie z Bayeux, na ptaskorzezbach zdobigcych $redniowieczne koscioty,
w Illadzie, tam gdzie Homer opisuje tarcze Achillesa, i nawet posrdd rysunkéw naskalnych, ktére
pozostawili po sobie ludzie pierwotni." [2]

Jednak komiks w swej czystej formie, to wynalazek dopiero XIX wieku, dziecko prasy i druku.
Jako protoplastow gatunku, tzw. ojcdw komiksu wymienic trzeba trzech autoréw:

Rudolpfa Topfera (1799-1846) , pisarza i rysownika urodzonego w Genewie, autora cyklu
albuméw ( Monsier Jabot, Monsier Vieux-Bois, Monsieur Pencil, Monsieur Cryptograme)
zawierajacych zbiory opowiastek obrazkowych. Dtugo przed wynalezieniem filmu, stosowat on juz
z duza wprawg zmiennos$c¢ plandéw i montaz kadrowy. Jego uczen Gustave Dore (1832-1883) zdobyt
stawe dzieki drzeworytniczym ilustracjom do dziet Rabelais'ego, Byrona, Balzaka, La Fontaine’a, do
Boskiej Komedii Dantego, Don Kichote'a Cervantesa i Biblii, [3] lecz z komiksem taczy go dopiero
obrazkowa opowiastka — Historia Swietej Rusi: "rzecz zblizona do obrazkowych opowiastek swego
nauczyciela, oparta jednak na przewrotnym, archaicznym humorze, zbudowanym miedzy innymi na
nonsensach, rodzacych sie ze zderzenia znaczen, ktére wynikaly z obrazkéw, z tym, co glosity
podpisy pod nimil[...]

Ostatni z wielkiej trojki, Wilhelm Bussch ( 1832-1908), niemiecki malarz, wierszopisarz
i ilustrator, stworzyt szereg historyjek obrazkowych dla pisma ,Fliegende Blatter". O ich
~komiksowosci" zadecydowat fakt, ze rysunki ukazywaly sekwencje, w ktérych tatwo mozna byto
dostrzec cigg prezentujacy kolejne etapy jakiego$ dziania sie .[...] Rownie wazne jak to, co robit
Busch, bylo to, gdzie swoje prace publikowat. To wlasnie zwigzek komiksu z czasopismem, fakt, ze
obrazkowa historyjka pojawiata sie regularnie na tamach pisma, ize skiadata sie z odcinkdw,
pozwolit zobaczy¢ w ciggu obrazow cos nowego, czego dotad nie byto. [4]

Jak wida¢, nic w zadnej ze sztuk nie pojawia sie gwaltownie, majq one zazwyczaj swych
prekursoréw, pewien przeddzwiek w zamierzchtej przesztosci. Wszystkie ustalone przez teoretykdw
ramy i cezury sg sztuczne, a stuzg jedynie temu by zorganizowac i usystematyzowac poszczegdlne
Zjawiska na przestrzeni wiekow. Podobnie jest z historia kinematografii. Badacze tej dziedziny, jej
pierwsze przebtyski widzg w Sredniowiecznym arabskim wynalazku — camera obscura (narodziny
kamery otworkowej dopatrujg sie niektdorzy nawet w starozytnej Grecji ). Aparat braci Lumiere,
ktorym to zostat zarejestrowany pierwszy film, poprzedzajg réwniez inne zdobycze techniki XIX
wieku, jak np. zoopraxicoscop, czy chociazby wynalazek naszego rodaka Prdoszynskiego — pleograf.
[5]

Istotny asumpt, do zaistnienia nowych gatezi twodrczosci, stanowity przemiany na tle
gospodarczym, technicznym oraz spotecznym zachodzacymi pod koniec XIX w. Przetom ten nosi
nazwe ,drugiej rewolucji przemystowej" i wprowadzit istotne zmiany na kazdej gafezi zycia
ludzkiego. ,Wazny jest fakt réwnolegtosci powstania obu gatunkow, a to ze wzgledu na okreslong
sytuacje cywilizacji i kultury ludzkiej na przetomie XIX i XX wieku . Owocem zachodzacych wéwczas
przemian sg dwie przeciwstawne wiasciwie tendencje w sztuce — z jednej strony pojawienie sie
u progu XX wieku tendencji awangardowych, z drugiej powstanie kultury masowej. Konsekwencjg
rewolucji przemystowej i spowodowanymi nig gwattownymi zmianami w spoteczenstwie bylo
poszukiwanie nowych form ekspresji artystycznej. wyniki tych poszukiwan [...] znalazty zrozumienie
u znikomej czesci spoteczenstwa; sztuka wspoiczesna stata sie zjawiskiem elitarnym. Wiekszos¢
spoteczenstwa, do ktorej nowe, wysublimowane formy sztuki nie przemawialy, potrzebna byta
odpowiadajaca ich wymaganiom i gustom inna strawa duchowa. W tym wiasnie momencie pojawiajg
sie film i komiks — dwie formy doskonale nadajace sie do wypetnienia powstatej luki" [6]
powstajacych wdwczas nowych potrzeb estetycznych oraz rozrywkowych.

Zarowno komiks jak i film zawdzieczajq swe pochodzenie pojawieniu sie nowych form
przekazu, czyli medidéw. Film mdgt zaistnie¢ dzieki wynalazkowi ruchomej fotografii i jest uzalezniony
od aparatu mechanicznego, kamery. Powstawatly co prawda w czasach awangardy filmy non
camera, wyzwalajace sie spod zaleznosci aparatu rejestrujacego, ale jest to zjawisko marginalne
i eksperymentalne w swej formie, wiec mozna je praktycznie poming¢. Pierwsze projekcje, jak ta z
Salonu Indyjskiego, byly zarezerwowane jedynie dla Smietanki towarzyskiej i zamoznej warstwy
spoteczenstwa. Po krétkim czasie, seanse przeksztafcity sie jednak w kino jarmarczne, czyli rozrywke
dla plebsu. ,,Komiks powstat dzieki istnieniu prasy i z tej racji jego egzystencja jest zwigzana z mass
mediami, ale bynajmniej nie byt od poczatku traktowany jako sztuka dla maluczkich [...]
wydawnictwa, w ktérych drukowano pierwsze historie graficzne nie mialy wcale brukowego
charakteru, a czytania obrazkéw nikt nie uwazat wéwczas za czynnos$c¢ zubozajgca wyobraznie".[6]
Po chwili, zaistniat jednak takze na famach prasy nizszego wymiaru.



Podobnie jak w kinie niemym, w poczatkach fummetti istniato catkowite podporzadkowanie
opowiadania obrazowi: rezygnacja z narracji werbalnej. Te pierwsze historyjki obywajace sie bez
tekstu stownego, lub uzywajace go jedynie do przedstawiania wypowiedzi postaci, przypominajg
stare filmy pozbawione dzwieku, gdzie podobnie stosowato sie w celu wyrazenia stéw bohateréw,
plansze z napisami, umiejscowionymi miedzy ujeciami .

W obu przypadkach konstytutywnym elementem jest obraz oraz narracja, gdyz ,sq to dwie
sztuki semantyczne , przedstawiajace ,w ktérych kodem podstawowym jest kod ikoniczny". [7] To
wilasnie obraz, a nie mowa i dzwiek, czy tez obecnos¢ stowa pisanego, tworzy komiks oraz film.
Dowodzi to tego iz mozna opowiada¢ samymi obrazami. Lecz by to byto mozliwe sg potrzebne
odpowiednie srodki stylistyczne. ,Technika narracji obrazowej jest wspdlna dla filmu i komiksu;
zostata ona uksztattowana z uwzglednieniem ludzkich uwarunkowan percepcyjnych; to nasze
mozliwosci psychofizjologiczne leza u podstaw kadrazu, montazu oraz systemu ustawien i ruchéw
kamery. W dzietach [...] prekursoréw komiksu [...] dostrzezono proby uzycia chwytéw narracyjnych,
ktdre na wilasnym gruncie duzo pdzniej wypracowat film: zmiany i réznicowanie pandw,
wprowadzenie paralelnosci epizoddw, zblizenia, detale, dlugie kadry sugerujgce panorame kamery."
[8] Te wilasnie techniki obrazowania mozemy znalez¢é w obu mediach.

25-letni Orson Welles zrealizowat w 1941 roku film, uwazany za najsSwietniejszy debiut
w historii kina. Poczatkowo zatytutowany ,American", ostatecznie przeszedt do annatéw filmu jako
Obywatel Kane (Citizen Kane). [...] Nowatorska byta narracja filmu, podana z kilku réznych punktow
widzenia, Welles dokonat tu takze przewrotu w zakresie techniki filmowej, wykorzystujac
nowatorskie rozwigzania formalne, ,takie jak glebia ostrosci." [9]

W komiksie zabiegi takie byty juz znane od lat. ,,W listopadzie 1903 roku McCay narysowat dla
pisma "Life" szescio obrazkowg historyjke zatytutowang Saved ( Uratowani).[...] zastosowat zabieg,
ktéry mozna nazwac (przez analogie do s$rodkéw filmowych ) ,gtebig ostrosci". McCay stosuje
w swym komiksie bezustanng zmiane planow[...] Ruchliwo$¢ punktu widzenia jest tym, czego nie
mogto pokaza¢ malarstwo ico stanowi istotng zdoby¢ komiksu, oddzielajac go od sztuk
plastycznych, a zblizajac do kina". [10]

Pierwsze komiksy jak i wczesne filmy braci Lumiere oraz Georga Meliesa byly blizniaczo
podobne. ,Jedno obrazowy 'the Yellow kid' odpowiada wczesnym filmom, zdejmowanym z jednego
ustawienia kamery." [11]

Pionierskie filmy jak i pierwsze comic stripy, byty bardzo krotkie. ,Utrzymywano, ze film nie
moze trwac ponad 2-3 minuty, bo widzowie przestang go rozumiec¢" [...] Gdy w 1902 nakrecit Melies
niestychanie dtuga (280m) ,Podréz na ksiezyc", zaden wiasciciel kina nie chciat jej kupi¢. Widz nie
bedzie przez kwadrans ogladat tego samego filmu." [12] — mawiano.

.Podstawowg forma komiksu w pierwszych latach jego istnienia byta krotka, kilku- Ilub
kilkunastu obrazkowa opowiastka — jednowagtkowy epizod z puentgq o charakterze zartu
sytuacyjnego lub stownego." [13]

Z czasem, jezyk obu gatunkow poczat sie rozwijac i zaczeto stosowac coraz to nowe sposoby
opowiadania, dzieki zastosowaniu ktérych mozliwe jest skonstruowanie logicznej i czytelnej fabuty.

Fabularnos¢ filmu nie pojawita sie od razu. Pierwsze produkcje przypominaty raczej ruchome
pocztowki. Byly to pozbawione akcji, sceny rodzajowe typu - przyjazd pociaggu na stacje. Jej
pierwszym przejawem byfa krdétka scenka humorystyczna, ktéra de facto byla réwniez pierwsza
adaptacjgq komiksu. , Oblany ogrodnik", bo o nim tu mowa byt typowym slapstickowym gagiem
bedacym ulubiong forma rozrywki poczatkow XX w. Ten pierwszy kontakt obu raczkujacych jeszcze
gatunkow, jak pokazata przysztos¢ okazat sie tak obiecujacy, iz kolejni tworcy obu gatunkéw na
przemian, wzajemnie czerpali inspiracje pogtebiajac przez to zaleznosci miedzy nimi.

~Wspotczesny Europejczyk uzywa kina ale sie go wstydzi." [14] Tak wypowiadat sie o kinie,
jeden z pierwszych krytykdéw i teoretykédw kinematografii — Karol Irzykowski. Komiks tez
poczatkowo nie aspirowat do miana artyzmu, takiego jak chociazby malarstwo lub literatura. Miano
sztuki, przypieczetowane uderzeniem sedziowskiego mitotka, zyskat dopiero w roku 1969r., choé
nieoficjalna nobilitacja komiksu dokonata sie juz w 1967 roku, kiedy to w Luwrze w Paryzu miata
miejsce zorganizowana przez SOCERLID wystawa pt. ,,Bande dessinee et figuration narrative. [15]
O kinie jako o sztuce zaczeto mowic¢ o wiele wczesniej. "17 listopada 1908 r. w paryskiej sali Charras
wyswietlony zostat pierwszy "film artystyczny" (film d'art.): ,,Zabdjstwo ksiecia Gwizjusza". [...] Na
uroczystej premierze, przy aplauzie wytwornej publicznosci, film oficjalnie uzyskat szlachectwo." [16]

W pierwszych latach swego istnienia komiks i film, jak widac¢ byty prosta rozrywka, nie rokujaca
wiekszych szans na jakikolwiek sukces artystyczny. Traktowane, z przymruzeniem oka, jako swoista
ciekawostka, niewyszukana uciecha dla ludu . Jakby musieli sie zdziwi¢ uwczesni ludzie, gdyby ujrzeli
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dzisiejsze superprodukcje hollywoodzkie, badz wysoko naktadowe graphic novel, czyli skierowane do
dorostego odbiorcy, ambitne komiksy, tworzone na wzdor powiesci, z wyjatkowg dbatoscig o szate
graficzng. Najwazniejsze jest to, iz kino i komiks wcigz sie rozwijajq, a zadne z nich nie zostaje
w tyle.

[1] Od fantastyki do komiksu — w kregu gatunkéw filmowych, praca zbiorowa pod red.
Kazimierza Sobotki, +6dzki Dom Kultury, t6dz 1993, s.152.

[2] Szytak ], Komiks: $wiat przerysowany, Stowo/obraz, Gdansk 1998, s.5.

[3] Ibid., s.9.

[4] Ibid., s.11.

[5] Przylipiak M., Kino stylu zerowego, GWP, Gdansk 1994, s.13-19.

[6] Op. Cit., Od fantastyki do komiksu, s.152.

[7] Ibid., s.155.

[8] Op. Cit., Od fantastyki do komiksu, s.159.

[9] Internet: http://www.miastoplusa.pl/kp/kino/biografia.jsp?id=33338

[10] Szytak J., Poetyka komiksu — Warstwa ikoniczna i jezykowa, Stowo/obraz, Gdansk 2000,
s.58-59.

[11] Toeplitz K.T., Sztuka komiksu, Czytelnik, Warszawa 1985, s.146.

[12] ] Plazewski 1., Mata historia filmu w ilustracjach, Filmowa Agencja wydawnicza, Warszawa
1957, s.9-10.

[13] Op. Cit., Szytak J: Komiks: $wiat przerysowany, s.22.

[14] Op. Cit., Ptazewski J., s.22.

[15] Op. Cit., Toeplitz K.T, s.124.

[16] Op. Cit. Ptazewski J., s.22.

ROZDZIAL 11
PARALELIZM STRONY FABULARNE]J

Poczatkowo komiksy, tak jak i filmy, stuzyly czystej rozrywce, a ich tematyka byla prosta
i tatwo strawna. Byly to opowiastki humorystyczno — satyryczne, majgce wywota¢ u widza stan
rozbawienia, po to by oderwac go od szarej nieciekawej, monotonni dnia powszedniego. W filmie,
zmaterializowato sie to w postaci slap sticku, czyli komedii z duzg iloscig ruchu, postaciami mocno
przerysowanymi, przezywajacymi groteskowo niebezpieczne przygody. Cecha charakterystyczng tej
konwencji, byta obecnos¢ aktédw przemocy fizycznej, czesto zresztg bezpodstawnej. Bohater mogt
by¢ bity, uderzany, przypalany. Taka tez byta geneza powstania nazwy gatunku, gdyz z ang. slap to
uderzaé. Identyczng tematyka nasgczone byty krétkie, humorystyczne powiastki gazetowe -
cartoons. ,Wszystkie one odwolywaty sie do prostackiego, podszytego okrucienstwem poczucia
humoru. Jednak — co podkreslajg zarowno badacze kina, jak i krytycy komiksu — opowiesci te
spetnialy wazng funkcje kompensacyjna". [1] Odpowiednikiem wspomnianych komedii byt min.
Krazy Kat Georga Herrimana. ,Zwariowany Kot" ukazywat sie od 1916 roku, az do Smierci jej tworcy
w 1944, Historyjka opierata sie ,na wzorach komedii slapstickowej i na specyficznym - zabarwionym
surrealizmem — poczuciu humoru. [...]Jej bohaterami sg kot (Krazy Kat) i mysz (Ignatz), jednak
relacje miedzy nimi niewiele majg wspdlnego z tradycyjnym wizerunkiem tego typu par. Kata
i Ignatza tgczy jedyny w swoim rodzaju zwigzek bedacy mieszanina mitosci i nienawisci. Podstawowy
dla catej serii gag — powracajacy w niej w setkach odmian — polega na tym, ze Ignatz rzuca w Kata
cegla, ktdrg kot uwaza za symbol mitosci. Rzeczywisto$¢ Krazy Kata ciggle przybiera inne formy —
tlo, na jakim bohaterowie rozgrywajq swe komiczne psychodramy, potrafi ulega¢ catkowitym
transformacjom z obrazka na obrazek. Specyficzne surrealistyczne spojrzenie na swiat, potgczone
z poetyka absurdu i wsparte oryginalna — wyrdzniajaca te historyjke z szeregu innych, rysowanych
bardziej stereotypowo — kreska sprawito, ze komiks zostat zyczliwie przyjety przez czytelnikéow
wywodzacych sie z nowojorskiej elity intelektualnej. Jednak te same cechy wptynety na to, ze wielu
przecietnych czytelnikow gazet uwazato go za dziwaczny, niedorzeczny i absolutnie niezrozumiaty."
[2] Mimo slapstickowej maniery, ktéra cieszyta sie wielka popularnoscig, Krazy Kat byt na uboczu
zainteresowan czytelniczych. Drukowano go zaledwie w trzydziestu pieciu gazetach, podczas gdy
inne analogiczne w tematyce tytuty, goscity strony nawet tysigca wydan prasowych. Komiks ten
zostat dopiero doceniony po latach, gdy zainteresowali sie nim bardziej wymagajacy odbiorcy,
majacy wieksze pojecie o sztuce, potrafigcy docenic jego formalne walory.



W poczatkowych latach XX w. krolowata réwniez tematyka fantastyczno naukowa. ,W 1904r.
w Stanach Zjednoczonych, komiks przeszedt od prostego opisu komicznych zdarzen w ramach zycia
codziennego ( a la "Katzenjammer Kids") do wyprowadzenia nowego elementu, fantastyki..." Szybko
zaszla dyfuzja tematyczna w strone kina." Pierwszy film science-fiction byt zainspirowany postacig
z jednego z pierwszych amerykanskich komikséw. THE TWENTIETH-CENTURY TRAMP (,Wtdczega
XX wieku") zrealizowany w 1902 r., nosi rowniez inny tytut: HAPPY HOOLIGAN AND HIS AIR SHIP (,
Szczesliwy chuligan i jego statek powietrzny"). [...] realizacja do komiksu jest utrzymana, poniewaz
~Happy Hooligan", komiks tygodniowy, zostat przerobiony na film [...] Jest to jedna z tych serii,
ktére sg zrodtem pierwszego filmu fantastycznego bedacego adaptacjg komiksu." [3]

Wielki krach na nowojorskiej gietdzie 22 pazdziernika 1929 roku — zwany ,Czarnym
Czwartkiem", wstrzasnat gospodarka stanéw zjednoczonych, poczatkujac lata wielkiego kryzysu
w USA, z czasem obejmujac reszte dwczesnego Swiata. Panujgca w tamtych latach prohibicja, nie
tylko nie pomagata przezwycieza¢ trudne lata, odbierajac spoteczenstwu jedng z form pocieszenia,
ktérg stanowit alkohol, ale takze stata sie powodem blyskawicznych karier przestepczych. Wtedy to
zaistniat m.in. Al Capone, z ktorym przez dtugie lata walczyta (bezskutecznie) Chicagowska policja.
.1 fatwo zrozumiec ze na tym terenie spektakularnej walki miedzy sitami porzadku i bohaterami zia,
kino i komiks od razu sie zbrataty." [4] Powstawata cata masa filméw o ,bohaterskich gangsterach"
np. Scareface, Little Cezar, w finale jednak zawsze ponoszacych kleske, w konfrontacji
z funkcjonariuszami policji. Symbolem walki z p6t $Swiatkiem, byt: Na przyktad Dick Tracy Chestera
Goulda, opublikowany w 1931 roku w ,New York News". ,Uchodzi on i stusznie, za protoplaste nie
tylko amerykanskiego czarnego filmu czy filmu gangsterskiego lat kryzysu i depresji, poprzedzajac
w sensie tematycznym takie stynne filmy tego nurtu, jak Wrdg publiczny, Szrama, Maty Cezar i inne,
ale takze on pierwszy wnidst te cechy brutalnego realizmu w przedstawianiu rzeczywistosci i molarne
postawy protestanckiego fundamentalizmu, ktére pdzniej wykorzystywat "czarny film". [5] Gould
~radykalnie pokazuje postacie i postawy (dobrych i ztych)[...] w jawnie kontrastowym (czern i biel)
rysunku." [6] W identyczny sposéb, wytwodrnie hollywoodzkie komponowaty swoje obrazy. ,Filmy
noir krecone na tasmie czarno-biatej, odznaczaty sie mroczng atmosferg, niepokojaca tajemnica,
charakterystyczng gra $wiatta i cienia, specyficznymi postaciami — detektyw w filcowym kapeluszu
i dlugim ptaszczu, femme fatale z idealnym makijazem i papierosem w reku, gangsterami w tle." [7]

Wspolnym zjawiskiem, wystepujacym w obu mediach, byto pojawienie sie tzw. kodekséw samo
ograniczajacych, o ktérych Krzysztof Teodor Toeplitz pisze tak :,W tradycji prawodawstwa
amerykanskiego spotykamy sie dos¢ czesto z osobliwa forma samoograniczenia. Samoograniczenie
jest formalnie czyms$ innym niz zakaz prawny, narzucony przez panstwo. Jest ono zazwyczaj
gestem, czynionym przez rozmaitego rodzaju organizacje producentéw, zajmujacych sie rozrywka i
przemystem rozrywkowym. Gest ten podejmowany jest niejako w celach prewencyjnych, aby
unikng¢ konfliktu z prawem stanowym Ilub federalnym, a takze oznacza rodzaj ugody ze
spoteczenstwem, a Scislej z tg jego czescig, ktora reprezentowana jest przez niezwykle silne w USA
rozmaite pressure groups — grupy nacisku- zazwyczaj o orientacji konserwatywnej. [...] Taki
charakter miat na terenie filmu stynny "Urzad Haysa" [...] oraz narzucony przez ten urzad ,Kodeks"
[...] wroku 1934. Analogiczny do niego byt, uchwalony w 20 lat pdzniej, ,kodeks komiksowy"
przyjety przez organizacje wydawcéw literatury komiksowej. [8] Oba zabraniaty ukazywania zbrodni
W ten sposéb, aby budzi¢ sympatie dla zbrodniarza, nieufno$¢ do sit prawa i sprawiedliwosci albo
nakfania¢ kogokolwiek do nasladowania zbrodniarzy.[9] Szybko Kodeks Komiksowy zostat rowniez
uzupetniony o pochodzace z Kodeksu Haysa, normy w przedstawianiu mafzenstwa i seksu.
Doskonale skwitowat dziatanie John Tebbel — "Byto to tak jak gdyby wykastrowac komiksy. Ludzie
nie mogli zabroni¢ swym dzieciom dorastania ale mogli zabroni¢ dorastania komiksom." [10] Te na
site wprowadzane, purytanskie ,uzdrawianie spoteczenstwa", byto rzeczg czysto iluzoryczna, a dato
w rezultacie, (podobnie jak wczesniej prohibicja) rozwdj ,tworczosci podziemnej", czyli drugi obieg
publikacji, poza tym oficjalnym. Popularnos¢ osiggaty wtedy czasopisma, niezalezne — Mad, Zap
catkiem podobnie jak w kinie triumfy Swiecity filmy niezalezne min — Easy rider czy muzyka rockowa
na koncertach i winylach. Zmiany obyczajowe i ruchy kontestatorskie pogrzebaty w latach 60-tych
oba czysto normatywne kodeksy, pozostawiajac po nich jedynie pobtazliwy usmiech ironii .

Kreowane przez Hollywood kanony urody byly wielokrotnie inspiracja dla wielu komiksiarzy
i czesto bohaterowie fumetti ,juz na pierwszy rzut oka przywolywali skojarzenia z gwiazdami
srebrnego ekranu. W 1962 roku na tamach pisma ,dla pandéw" "V Magazine" ukazata sie Barbarella
Jean- Claude’a Foresta. [11] Komiks ten prezentowat nowy typ bohaterki — heroing, zbuntowana,
wyzwolona z pod meskiego wiadania kobiete. Postaé ta emanowata erotyzmem, eksponujgc
rozpustnie swag seksualno$¢ i czerpigc ztego przyjemnos¢. Komiksowa Barbarella, byfa
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odpowiednikiem postaci kreowanych w kinie przez éwczesne symbole seksu, Brigitte Bardot, Jane
Fonde i posiadata do tego ich urode. Potwierdzenie tej tezy, wida¢ zresztg w ekranizacji komiksu,
gdzie tytutowa role zagrata wiasnie blond piekno$¢ — Jane Fonda

Lata 60 przyniosty zupetnie $wieze podejscie do dosy¢ juz skostniatego gatunku jakim jest
western. Tkwigcy od dawna w stagnacji, temat dzikiego zachodu, zostat potraktowany zupetnie od
nowa, wrecz antytetycznie. Pionierem tego ,neo-westernu" byt Wioch Sergio Leone, autor takich
obrazéw jak : Za gars¢ dolaréw ,, " Dobry zty brzydki" , ,,Za kilka dolarow wiecej" , ,,Gars¢ dynamitu".
Nie trzeba byto ditugo czekaé, by ta tematyka zagoscita w papierowym sSwiecie fumetti. Tworcami
komiksowego ,spaghetti westernu" byli Jean Michel Charlier i Jean Giraud — znany takze pod
artystycznym pseudonimem Moebius. Blueberry (1963)- bo taki tytut nosi 6w komiks, wyprzedza
nawet o rok pierwszy z westerndow Sergia Leone — Per un pugno di dollari ( 1964). ,Komiks ten " to
rasowy western (a raczej — antywestern), wykorzystujacy znajomosc¢ realiow konca XIX wieku, ze
skomplikowang i dopracowana fabuta, a przy tym prezentujacy posta¢ gtdwnego bohatera
porucznika Mike'a S. Blueberr z réznego rodzaju wadami (hazard), co wczesniej w komiksach nie
mogto sie pojawi¢. Nota bene twarz bohatera wzorowana byfa na wygladzie Jeana — Paula
Belmondo, symbolu buntu z filmu "Do utraty tchu " Jeana — Luca Goddarta. Sposobem realizacji
graficznej komiks nawigzuje do panoramicznych -filméw oraz narracji zastosowanej przez rezysera
"spaghetti westernow", Sergia Leone." [12]

Po pewnym czasie Giraud, zmuszony imperatywem ambicji, wprowadzit wizualne zmiany
w obrebie swego dziela. Sam moéwi on o tym tak: ,bylem zaktopotany jego (Bluberr'ego )
podobienstwem do Belmonda, co z kolej przyczynito sie do tego, ze musiat on ulec pewnym
przeobrazeniom zmieniajac np. wyglad. Gdyby sie nie stato tak, bytbym niewolnikiem postaci, ktora
istnieje realnie." [13]

Lata 60 to takze renesans kina fantastyczno-naukowe i wielki powrdt popularnosci horroréw,
ktérych niedosyt ilosciowy i jakosciowy charakteryzowaty lata powojenne. Trendy te byly czystg
projekcja fobii ludzkich, wynikajacych z zagrozenia z istnienia broni masowego razenia i ryzyka
wojny atomowej. Nastroje spoteczne, podzielonego przez zelazna kurtyne zimnej wojny, Swiata
i ciagte napiecie spowodowane wyscigiem zbrojen miato swdj rezonans w licznych opowiesciach
grozy — ,ktére wyrazaty towarzyszace ludziom leki, czego najlepszym przykfadem stat sie film Dona
Siegela INWAZJA PORYWACZY CIAL" [...] W Swiecie komiksow — prym wiodio wydawnictwo E.C
(Educational Comics) Williama Gainesa, ktére daleko odeszio od swych pierwszych publikacji.
Prezentowalo krwawe opowiastki, z ukazywaniem drastycznych scen przemocy, zblizajacych sie do
ztego smaku( Tales of the Crypt, The Valut of Horror, Shock Suspense Stories)." [14]

Lata 70, byty czasem ,, eksplozji " brutalnosci .Wyzwolone z kajdan kodekséw cenzuralnych,
media rozrywkowe, nad wyraz rekompensowaly sobie, tzw. lata przyzwoitosci. Komiks i kino
optynety krwig, a wraz z tym pojawity sie cate tabuny brutalnych i bezlitosnych bohaterdw.
Przyktadem moze byc¢ "pochodzacy z tamdw brytyjskiego magazynu "2000 A.D." Judge Dredd. Jest
(on) sedzig, fawa przysiegtych i katem w jednej osobie. Wzorowany na ,brudnym Harrym" (z filmu
Dirty Harry Dona Siegele z 1971 roku) bohater to futurystyczny policjant, ktéry nagina prawo do
swoich potrzeb i brutalnie rozprawia sie z przestepcami." [15] W kinie swe triumfy Swieci Charles
Bronson w filmie — ,Zyczenie $mierci" — Michaela Winnera z 1974r. ktérego fabuta traktuje
o nowojorskim architekcie, ktory bedac swiadkiem bestialskiego mordu na swej rodzinie, przemienia
sie w pozbawionego skruputdw samotnego msciciela. Blizniacza tragedia prowadzaca do identycznej
przemiany duchowej dotyka Franka Castle — The Punisher'a — komiksowego odpowiednika Paula
Kerseya z filmu Death Wish. Jak wida¢ przez cate dziesieciolecia, komiks i film wzajemnie sie
przenikaty, takze w warstwie fabularnej, korespondujac ze sobgq i przekazujac sobie swe aktualne
leitmotivy.
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ROZDZIAL 111
WCZESNE ADAPTACJE SUPERBOHATERSKIE

W rozdziale tym skupie sie wytacznie na pierwszych filmach o komiksowych super bohaterach,
gdyz opisanie wszystkich wczesnych adaptacji, z powodu ich ilosci, stanowi¢ moze temat na odrebng
prace. W samych ,W Stanach Zjednoczonych zostaty zrealizowane setki filméw na podstawie
komikséw, zaréwno w czasie kina niemego, jak i w poczatkach dzwiekowego", [1] wiec jak widac
ogrom tego zjawiska, jest nieprawdopodobny.

Jak juz pisatem w rozdziale drugim, powstali na przetomie lat 30/40, super bohaterowie byli
~Optymistyczng reakcjg na czasy depresji w USA, i wskazujg, ze stanowczos¢ i silna wola muszg
zatriumfowa¢ nad przeciwnosciami." [2] By pokrzepi¢ spoteczenstwo i zarobi¢ przy tym pieniadze,
wytwornie filmowe i telewizyjne, podchwycity szybko pomyst ekranizacji zmagan komiksowych
heroséw ze ztem.

Pierwszymi adaptacjami, typu super bohaterskiego, byly telewizyjne seriale, ktére stworzyly
podatny grunt pod pojawiajace sie pdzniej filmy petnometrazowe.

Nakrecony w 1941 r., ,The Adventures of Captain Marvel", powstat w studiu Republic Pictures
i byt prekursorem tego nowego nurtu.

Postac¢ Kapitana Marvela stworzyli w 1939 roku, rysownik C.C Beck i scenarzysta Billa Parker.
Captain zadebiutowat na tamach Whiz Comics #2 w lutym 1940.

Captain Marvel to alter ego Billego Batsona, reportera radiowego, ktéry wypowiedziawszy
magiczne zaklecie ,Shazam", po uderzeniu btyskawicy staje sie nadludzkim herosem, obroncg dobra
i tadu.

Dziedzictwem super mocy obdarza Batsona czarodziej Shazam, ktérego to godnos¢, jest
akronimem sktadajacym sie z imion starozytnych bdstw i ostawionych postaci historycznych.
Kazdemu z nich przyporzadkowana jest jakas wyjatkowa cecha i moc.

Sg to: madro$¢ Salomona, sita Herkulesa, wytrzymato$¢ Atlasa, potega Zeusa, odwaga
Achillesa i predkos$¢ Merkurego. [3] Wiasnie ta mityczna proweniencja Captaina Marvela, zawazyta
0 jego popularnosci. Liczne odwotania do mitologii, wiele lat pdzniej, rowniez zagwarantowaty sukces
komercyjny ,Gwiezdnym Wojnom" Georgea Lucasa, o czym pisat w swej ksigzce, ,Bohater o tysigcu
twarzy", Joseph Campbell. [4] To odwotanie, do tradycji kulturowej, dato mu przewage nad
powstatym wczesniej, o kilka lat, Supermanem. Superman byl przybyszem z gwiazd, z obcej
ziemianom planety Krypton, dlatego tez poczatkowo nie zyskat takiej sympatii, jak bardziej ,swojski"
Marvel. Przez kilka lat Kryptonczyk, zyt w cieniu Marvela, majac duzo mniejszg poczytalnosc
i estyme wsrdod odbiorcow. Dlatego wiasnie ekranizacja jego przygdd powstata dopiero 7 lat pozniej
(nie liczac serialu animowanego).

O wielkiej popularnosci Marvela, moze tez Swiadczy¢ wizerunek sceniczny Elvisa Presleya,
stworzony na bazie kostiumu Captaina. [5]

Realizacji podjat sie ceniony rezyser serialowy John English. Film dos$¢ luzno bazuje na komiksie
i tworzy tg postac praktycznie od nowa.

Fabufa tasmowca stanowita, zamknieta w dwunastu odcinkach, catosciowg historie, w ktorej
Captain Marvel zostaje powotany przez starego medrca Shazama, by zapobiec zniszczeniu $wiata, za
pomocg starozytnego ztotego artefaktu. Gtdwnym wrogiem jest, nieznany z komiksu, zamaskowany
Skorpion, ktérego kleska wienczy ostatni odcinek, w ktérym tez Batson po wykonaniu zadania traci
na zawsze swe moce.

Pomimo niskiego budzetu jaki dostali tworcy na zrealizowanie tego przedsiewziecia, serial
okazat sie bardzo udany i odnidst komercjalny sukces.

Za efekty specjalne odpowiedzialni byli bracia Lydecker, ktorzy w swej karierze zdobyli kilka
nominacji do Oskara. Uzyli oni bardzo prostych, lecz udanych filmowych trikdw. W czotéwce postac
Captaina imituje naturalnych rozmiaréw manekin podczepiony na cienkich, prawie niewidocznych
linkach. W innych scenach w podobny sposdb podczepiony jest aktor (Tom Tyler) odtwarzajacy
tytutowa role. [6]
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Zobaczenie uzytego tricku, mozliwe jest jedynie w odcinku pt. ,Death Takes the Wheel",
w scenie gdy Marvel wyskakuje z samolotu, w ktérym jest fadunek wybuchowy. Podczas
pojedynkdw, powalani przez Captaina Marvela wrogowie, pod silg jego ciosow odlatujg kilka metréow
dalej. Jest to takze efekt zastosowania wspomnianych juz linek, a korzysta sie z tego do dzis,
w najbardziej efektywnych super produkcjach, typu ,Matrix". Reszta trikdw sprowadzata sie do
prostych chwytdw, jakie juz stosowat Melies, czyli do stopklatki. Byto to uzywane min. podczas
przemiany Billego w Captaina, gdzie po uderzeniu pioruna ten drugi pojawiat sie na miejscu
pierwszego.

Sukces jaki odniosta wsrdd publicznosci ta ekranizacja, spowodowat ze w niedtugim czasie, jak
grzyby po deszczu pojawity sie kolejne tego typu filmy.

Kolejny sukces przynidst wytworni Republic Pictures, Spy Smasher.

Byt to cliffhanger opierajacy sie na komiksie pod tym samym tytutem, ktory stanowit wtasnosé
Fawcett Comics. Serial ten ,miat za bohatera Kane Richmonda, dazacego do zdemaskowania
"Maski", szefa niemieckiej siatki szpiegowskiej w Ameryce." [7]

Motyw szpiegowski, to popularna, w czasach Drugiej Wojny Swiatowej, tematyka, ktéra tez
stanowita kanwe kolejnego serial wydanego przez ta wytwornie.

W 1944 r. Republic Pictures wypuscito kolejny serial na podstawie powstatego trzy lata
wczesniej komiksu.

Tym razem byt to Captain America, ktdrego rezyserig zndw zajat sie English.

Kapitan Ameryka to jedna z najbardziej znanych postaci wydawnictwa Marvel, ktére zwato sie
wtedy jeszcze Timely Comics. [8]

.Jego tworcami byli Jack Kirby iJoe Simon. Stworzony zostat by pobudzi¢ patriotyzm
Amerykanow, co widac po jego ubiorze imitujgcym flage, najwiekszy symbol narodowy USA. Kapitan
Ameryka (ang. Captain America, a wtasciwie Steve Rogers) przed wojng byt studentem sztuki,
w roku 1940 postanowit sie zaciggna¢ do wojska. Nie dostat sie z powodow materialnych. Dostat
propozycje uczestniczenia w tajnym wojskowym projekcie o nazwie "Odrodzenie". Po wstepnych
eliminacjach dostat sie, zostat poddany terapii ktéra miata na celu zwiekszy¢ jego site, szybkosc,
inteligencje i wytrzymato$¢. Podano mu ,serum super Zzotnierza" a potem napromieniowano go
kontrolowang dawka promieni ,Vita". Potem wystany na walke z Rzeszg. Jego najwiekszy wrdg to
Red-Skull, nazistowski super-ztoczynca. Kapitan Ameryka postuguje sie tarcza o $rednicy pot metra
(2,5 stopy) wykonang z Vibranium." [9]

Do filmu, wobec jego papierowego pierwowzoru wprowadzono zbyt wiele zmian.

Sekretna tozsamos¢ Kapitana Ameryki, ktéra w komiksie stanowit Steve Rogers, zastgpiono tu
z niewiadomo jakich przyczyn nazwiskiem Granta Gardnera.

Nie pojawito sie tam réwniez super serum. Najwiekszym i niewybaczalnym btedem, byto jednak
pozbawienie Kapitana, jego nieodfacznego atrybutu, w postaci wspomnianej tarczy.

Captain America jest bohaterem nowego mitu, jak pisat Umberto Eco. ,Jest archetypem
okreslonej postawy, w ktdorej kumulujg sie dazenia i przekonania zbiorowosci" [10] Obronna tarcza,
konotuje defensywny charakter tej postaci, ktéra ma sta¢ przeciez w opozycji do agresora, czyli
nazistowskich Niemiec.

W serialu zastgpiono tarcze, zadziornie wygladajacym pistoletem, ktory stuzy tylko w jednym
celu -do zabijania. Zachwiana zostata tu cata symbolika postaci, ktérej defensywnos¢ charakteru
zanikfa gdzies$ bezpowrotnie.

Nie pojawit sie tu réwniez, nieodtaczny partner Kapitana, Bucky.

To wszystko w potaczeniu z chaotycznymi bijatykami, ktore stanowity trzon serialu
zaowocowato brakiem popularnosci tej produkcji. Mimo iz byt to najdrozszy ze wszystkich
wyprodukowanych przez Republic Pictures seriali, nie przyniost on zamierzonych zyskow i na tym
skonczyly sie proby komiksowych adaptacji przez to studio filmowe.

Kolejng wytwornig, ktdéra podchwycita pomyst ekranizowania komiksowych przygdd herosow
byta Columbia Pictures.

W samym tylko 1943 roku, pojawity sie na jej fonie dwa seriale: Batman i The Phantom.
Batman, ktérego to postac po raz pierwszy pojawita sie w Detective Comics #27 w 1939 r., stworzyli
wspolnie Bob Kane i Bill Finger.

Cztowiek Nietoperz, byl mroczng strong osobowosci miliardera Bruce’a Wane'a, ktérego
traumatyczne przezycie z dziecinstwa, gdy to na jego oczach zgineli, zabici przez bandyte jego
rodzice, odmienito na zawsze jego przyszios¢. Wyjechat z rodzinnego miasta, aby powrdcic¢ po latach,
wytrenowany i pefen nienawisci, by toczy¢ osobista vendette na przestepcach. Przybrat do tego
kostium odzwierciedlajacy jeden z jego najwiekszych lekdéw -stréj nietoperza.



Serial ten charakteryzowaty réwnie chaotyczne walki jak te z Captaina America. Niechlujne
i niedopracowane sceny pojedynkow, nie umywaty sie do tych z Przygdd Kapitana Marvela, serialu
ktéry przez diugie lata nie miat godnego nastepcy.

Posta¢ Batmana, ubrana w pomarszczony trykot, tez pozostawiata duzo do zyczenia, cho¢ jak
na tamte lata prezentowafla sie nie najgorzej, a na pewno o wiele lepiej niz jej popowy nastepca
Zz 1966 .

Pomimo tych mankamentdéw, film ten wnidst jednak co$ w $wiat Mrocznego Rycerza. Komiks
moze zawdzieczac filmowej wersji Batmana dwie istotne zmiany. Dzieki niej pojawita sie na jego
kartach, sekretna kryjowka nietoperza — Bat cave, ktdrg poznajemy juz w drugim odcinku serii,
a dotychczasowy pucutowaty wyglad lokaja Alfreda, zmieniony zostat, na filmowy image aktora
Williama Austina. Chudego Alfreda wprowadzono do komiksu w Detective Comics #83. [11]

».Batman and Robin (1949) byt kontynuacjg raczej spdzniong, z Robertem Lovery i Johnem
Duncanem w roli szczesliwego playboya, Bruce’a i jego osobistej ochrony, Dicka Greysona. W czasie
trwania pietnastu odcinkéw, mieli oni ktopoty z magikiem i jego promieniami kierowanymi na
odlegtosc." [12]

The Phantom, byt takze nisko budzetowa produkcja, ale na tyle udana by w 1955 roku powstat
jego sequel.

1948 rok to pierwsze pojawienie sie na ekranie Kal Ela, czyli cztowieka z zelaza, znanego
kazdemu dobrze jako Superman.

Mimo matego naktadu i prymitywnych efektéw specjalnych, gdzie lot Supermana zrealizowano
w postaci animacji i do tego tej samej powtarzanej w kazdym odcinku, Columbia Pictures odniosta
kolejny sukces, a odtworca gtéwnej roli Kirk Alyn zdobyt stawe.

Zacheceni zyskanymi profitami tworcy, dwa lata pozniej nakrecili sequel pod tytutem Atom Man
Vs. Superman.

Tytutowy Atom Man to nikt inny jak smiertelny nemessis, cztowieka ze stali, Lex Luthor.

Rok pozniej Ameryke nawiedzit, kolejny Superman, lecz tym razem juz jako film kinowy, by po
chwili, podzielony na dwie czesci trafi¢ na ekrany teleodbiornikdw.

W ,Superman and The Mole Men" role kryptonczyka zagrat George Reeves, nierozigcznie
kojarzony juz odtad z ta postacia. [13]

W roku 1966 powstat nastepny serial telewizyjny o przygodach Batmana.

Producentem byt Williama Dozer, a za stworzenie postaci odpowiedzialny byt, nikt inny jak sam
Bob Kane, jeden z ojcow cziowieka nietoperza.

Serial nieprzerwanie, przez dwa lata, emitowata telewizja ABC American Broadcasting
Company. Powstato facznie 120 odcinkéw, wyswietlanych w trzech sezonach, z ktérych kazdy
konczyt sie jak wszystkie tego typu seriale, cliffhangerem.

Przedstawiony tam wizerunek Batmana, wzorowany byl na jego odswiezonej, przez Juliusa
Schwartza, wersji gdzie emblemat z symbolem nietoperza wpisany byt w ztota obwddke. [14]

W serii tej pojawito sie liczne grono nieodzownych Batmanowi postaci.

Byt to oczywiscie, mtody pomocnik Robin — Dick Grayson wraz z ciotkg Harriet, opiekujacy sie
rezydencjg Weane'6w , pod nieobecnosc¢ stuzacego Alfreda.

Do wrogéw przeniesionych na ekran nalezeli: Jocker, Pingwin, Egg Head, King Clokc, Cat
woman, Mr. Freeze oraz Ridller, ktorego odtwdrca Frank Gorshin, zostat okrzykniety przez fanow
komiksu, jego najlepszg inkarnacjg wszechczasow.

Dynamic Duo (Batman i Robin) musieli w kazdym z odcinkéw zmierzy¢ sie z jednym z wrogow,
ktdérzy mimo przegranej i trafienia do wiezienia i tak wracali w ktéryms z kolejnych epizodow, czyli
identycznie jak to miato miejsce w komiksie.

Czotdwka rozpoczynajaca kazdy odcinek, jak i przerywniki podczas ich trwania, byty
animowane, w stylistyce komiksowego pierwowzoru. Co wazne, podczas walk pojawiaty sie tam
onomatopeje, oznaczajace dzwiek uderzen, co bylo ewidentnym przeniesieniem jezyka komiksu do
filmu, cho¢ pdzniej w kinematografii juz raczej nie stosowanym.

Film zawierat niewiele zmian fabularnych w stosunku do pierwowzoru, ale kilka z nich okazato
sie bardzo waznymi. Np. Mr Zero, zostat przemianowany na Mr Freeza, a po czasie ta zmiana trafita
takze do komiksu. Popularnos$¢ serialu spowodowata, ze w tym samym roku powstat kinowy spinoff,
z identyczng obsadgq . ,I film, i serial cieszyly sie duzym powodzeniem, co sprawito, ze komiks zaczat
sie naprawde dobrze sprzedawac. Batman Martinsona, nie byt dzietem wybitnym, na dobrg sprawe
trudno go nawet nazwac¢ dobrym [... ] Po latach Steven King okreslit go jako "przerazajaca pop
wersje Batmana". Byt on peten fatwej fantastyki i jeszcze fatwiejszej filozofii; z Mrocznego rycerza
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uczyniono jednowymiarowg figure, pozbawiong watpliwosci i wahan, wspdtpracujaca z policjg
i stanowigca upostaciowienie idei prawa i porzadku." [15]

Mnie ten przejaskrawiony Batman, o mentalnosci harcerza, przywotuje na mysl komiksy
z PRLu, te o Kapitanie Zbiku, gdzie w podobny sposéb propagowano ideat praworzadnego i ,milicjo
lubego" obywatela.

Do kreacji tej trzeba podchodzi¢ z dystansem, gdyz w innym przypadku mozna dostac konfuzji,
patrzac chociazby na scene gdy Batman (postac ktéra miata wzbudzaé groze), z wymalowanymi na
masce brwiami, tanczy twista na dyskotece.

Pierwsze ekranizacje komikséw, a w szczegdlnosci tych superbohaterskich, prawie we
wszystkich przypadkach, byty najdelikatniej méwiac, dalekie od ideatu.

»Kino komiksowe miato wiele dodatkowych trudnosci [...] problem dekoracji, techniki , budzetu.
Pokazanie Supermana w locie czy zaaranzowanie bitwy pojazdéw kosmicznych jest znacznie
prostsze do opisania lub narysowania niz realizacji w studio. Potwierdzeniem takiej teorii mogtby byc¢
fakt, ze powazne préby filmowe nie przyniosty spodziewanych efektéw, poniewaz nawet zwyciezca
olimpijski wyglada nienaturalnie, kiedy prosimy, go aby stworzyt wiarygodna posta¢ Tarzana.
Przyktady tego mozna znalez¢ ogladajac niezliczone adaptacje filmowe Flasha Gordona, Supermana,
Tarzana i innych. Jedyng obrong staje sie w filmach pastisz, ktéry daje mozliwos¢ takiej zmiany
tresci, aby poprzez zastosowanie m.in. konwencji komediowej uzyskaé powazne oszczednosci
budzetowe. [...] Fiimy BATMAN, DOC SAVAGE [...] byly znacznie bardziej ponure i smutne niz ich
graficzne [...] pierwowzory." [16]

Jednak mimo tych trudnosci powstato kilka filméw, godnych polecenia nowoczesnemu
i wysublimowanemu w swych gustach, czitowiekowi XXI wieku. Do takich nalezy chocby np. Kapitan
Marvel, ktéry do dzi$ trzyma w napieciu, dzieki dobrze zastosowanej konwencji cliffhanger. Uzyte
tam efekty specjalne sg stosowane do teraz, a przez wiele lat nie miaty sobie rownych. Rowniez,
kiepskie produkcje przygdéd Batmana i Supermana, mimo swej ubogiej formy i scenariusza wniosty
co$ nowego. Rozszerzyty one komiksowe $wiaty, dodajac nowe aspekty fabularne, rozwijane pdzniej
na kartach zeszytéw obrazkowych.

Niektdre z tych produkcji zaczety zy¢ drugim zyciem, stajac sie filmami kultowymi, jak to jest
w przypadku campowego Batmana z 1966 roku, ktdrego muzyczny utwér przewodni jest jedng
z najbardziej znanych melodii i do dzi$ kazdemu kojarzy sie nieodzownie z ta postacig. Mini seria
»Batman year 100", stanowi swego rodzaju hotd dla Batmana z 1966, gdyz gtéwny bohater nosi
kostium prawie identyczny do tamtego przywdziewanego przez Adama Westa.

Na dobrej jakosci adaptacje, trzeba bedzie jeszcze jednak poczekac kilka dekad.

[1] Op. Cit. Film na $wiecie, s.31.
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s.40
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ROZDZIAL 1V
ADAPTACIJE EKSTENSYWNE

Obecnie na amerykanskim rynku komiksowym, dwa najbardziej liczace sie wydawnictwa to
Marvel Comics i DC Comics. Ostatnimi czasy powstaje wielka ilos¢ filméw, sygnowanych tymi
markami. Wielka popularnos¢ komiksowych adaptacji, sprawia, ze wcigz pojawiajg sie nowe. XXI
wiek moze pochwali¢ sie nie tylko ogromem ich ilosci, lecz réwniez wysokim poziomem wykonania,
choc i od tej reguty sg wyjatki.

Wydawnictwo Marvel powstato w roku 1939, pod nazwg Timely Publications.

Przechodzilo ono w swej historii wiele przemian. W latach pieédziesigtych zwalo sie Atlas
Comics, a dopiero na poczatku lat sze$¢dziesiatych przybrato ono swa obecng nazwe. [1]

Oprocz zmiany nazewnictwa, miato wtedy miejsce, zrewidowanie dotychczasowych tresci,
odswiezenie tytutdow jak i wprowadzenie nowych postaci, takich jak Spider Man, Fantastic Four, czy
Hulk. Za kreowanie nowego oblicza Marvela, byt m.in. odpowiedzialny ostawiony scenarzysta
komiksowy, Stan Lee.

DC Comics zatozyt w 1934 roku Malcolm Wheeler-Nicholson, a jego nazwa brzmiata pierwotnie
— National Allied Publications.

Dopiero pézniej, od tytutu jednego z wydawanych komikséw, wydawnictwo przejeto obecna
nazwe. [2]

Rozdziat ten bedzie zawierat przykfady ekranizacji z przestrzeni ostatnich osiemnastu lat. By
skupi¢ sie wytgcznie na tej ramie chronologicznej celowo pomijam serie filméw o Supermanie
z Christopherem Reeve.

W 1989 roku na ekrany kin wszedt The Punisher. Punisher to fikcyjna posta¢, bohater
komikséw wydawanych przez Marvel Comics. Scenarzystg serii byt Gerry Conway, a rysownikami
John Romita Sr. i Ross Andru. Nazwe postaci Punisher (od ang — karzacy, wymierzajacy kare)
wymyslit Stan Lee. Po raz pierwszy posta¢ Punishera pojawita sie w 129 albumie serii The Amazing
Spider-Man z 1974 roku.

Film o jego losach, z komiksem nie miat zbyt duzo wspdlnego, a byt jedynie stabg proba
zarobienia pieniedzy, z potaczenia komiksowego wzoru z kinem sensacyjnym klasy B, w ktérym to
pokazny bodycount jest wyznacznikiem wartosci. Kilka lat wczesniej swe triumfy Swiecity filmy :
Comando, Cobra, czy tez Rambo. Punisher byt wiasnie takg sztampowg wersjg tych filmow.

Punisher Marka Goldblatta, to kiepska i tandetna opowies¢ z moratem, w ktorej zimnokrwisty
seryjny zabdjca Frank Castle, bezinteresownie ratuje mate dzieci, swych najwiekszych mafijnych
Wrogow.

Najwiekszym minusem, byfo nieumieszczenie w filmie, stynnego logo czaszki na kamizelce
kuloodpornej Punishra. Jest to symbol, ktéry jest rozpoznawalny dla kazdego, bez wzgledu na
dtugos¢ i szerokos¢ geograficzng. W historii tej postaci, zmieniaty sie wielokrotnie sposoby jego
przedstawiania, lecz nigdy nikt nie pokusit sie na zrezygnowanie z tego symbolu $miertelnej zemsty.

Znak ten miat rowniez zastosowanie pragmatyczne. Swa przyciggajacq wzrok formg, miat
skupia¢ na sobie strzaty przeciwnikéw, by odciggna¢ uwage od nieostonionej niczym gtowy.

Logo czaszki miato, jednak pierwotnie znalez¢ sie w ekranizacji. Scenarzysta Boaz Yakin,
umiescit je w kilku, najbardziej klimatycznych scenach. Jednak rezyser wraz z producentem odrzucili
ten motyw, ttumaczac ze ,, bedzie to zbyt komiksowe i Smieszne". [3]

Frank Castle, a wlasciwie Francis Castiglione, gdyz tak brzmialo pierwotnie jego
zamerykanizowane wioskie nazwisko, byt gruntownie przeszkolonym komandosem sekcji SEALS. [4]

Posta¢ Punishera uwazana jest za antybohatera. "Frank Castle, byly Zotnierz Marines, weteran
z Wietnamu, jako jedyny przezyt masakre swojej rodziny podczas pikniku w nowojorskim Central
Parku. Przypadkowo, Frank z Zzong idzieémi stali sie $wiadkami egzekucji informatora
przeprowadzonej przez mafie. Przestepcy chcac pozbyc sie swiadkow zastrzelili catg rodzing Franka,
a takze, jak sadzili, jego samego. Po odzyskaniu swiadomosci i powtdrnej prébie zamordowania go
w szpitalu przez zabdjcow mafii, Frank przeistacza sie w Punishera, msciciela pragngcego wzigé
prawo we wilasne rece i wymierzy¢ sprawiedliwos$¢ zabdjcom swojej rodziny.

Nabyte w Wietnamie umiejetnosci postugiwania sie réznymi rodzajami broni, walki wrecz
i cichego przenikania na teren wroga, porwania, tortury, wymuszenia i inne formy przemocy to
metody dziatania Punishera." [5]
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Wyszkolenie, ktére Frank zyskat w wojsku, pozwalato mu na prowadzenie walki na kazdym
mozliwym terenie i przestrzeni. Traumatyczna stuzba w Wietnamie, wraz z jej okropienstwem
pozbawita go skruputdw i naznaczyla jego dusze mrokiem. Zlo w jego jazni czekato uspione,
a impuls jakim byta $mier¢ jego rodziny z ragk gangsteréw, obudzita w nim potwora — maszyne do
zabijania.

W filmie, Punisher jest bylym policjantem z NYPD. Byt przyktadnym funkcjonariuszem prawa,
az do czasu incydentu ze $miercig jego najblizszych. ,Narodziny" jego nowego oblicza, nie sg
wiarygodne, gdyz by modgt zaistnie¢ Punisher, potrzebne bylo by jakies wczesniejsze podioze
psychologiczne. Nikt nie zostaje seryjnym morderca z dnia na dzien. Wyszkolenie jakie zdobyt
w policji, takze nie doréwnuje temu jakie, jako komandos, miat w komiksie.

Najbardziej jednak drazni natretny patos towarzyszacy temu filmowi. W jednej ze scen, Frank
odmawia zafozenia kamizelki kuloodpornej, usmiecha sie ironicznie i idzie wprost w grad kul
pistoletowych.

Frank Castle byt szalony lecz nie brakowato mu rozsadku i bardzo dbat o swe bezpieczeristwo,
chronigc zawsze swaj tors grubym kevlarem.

Film zawierat wiele innych bledéw merytorycznych. Do Yakuza, z ktérg to walczy Punisher, nie
majg prawa przynaleze¢ kobiety, ze wzgledu na japoniska tradycje i wynikajacy z niej podziat
spoteczny.

Nigdy tez cztonkowie gangu, nie przebierajq sie w stroje wojownikéw cienia — ninja.

Do tego wszystkiego zdjecia krecono w Australii, ktéra miata imitowac nowy York.

Film ten jedynie ratuje, dobra kreacja Dolpha Lundgrena, jako tytutowego msciciela.

Mark Goldblatt po tym filmie, dat sobie spokoj z rezyserowaniem i zajgt sie montazem, co byto
moim zdaniem bardzo rozsgdnym posunieciem.

Druga ekranizacja tego komiksu, powstata w 2004 roku z udziatem Thomasa Jane’a w roli
Punishera i Johna Travolty w roli gangstera odpowiedzialnego za $mier¢ rodziny Castle.

Ta ekranizacja trzyma sie bardziej wiernie, komiksowemu pierwowzorowi, pojawia sie nawet
kilka scen zywcem przeniesionych z fumetti.

Rowniez i tu zostat zmieniony origin, czyli narodziny postaci. W filmie tym, Frank byt czionkiem
Delta Force, ktéry po zamachu na catg swa rodzine przystepuje do bezlitosnej vendetty.

O wiele lepiej ttumaczy to jego bojowe zdolnosci, niz policyjna przeszto$¢ Punishera z roku
1989.

Powstata nawet komiksowa wersja filmu, na podstawie scenariusza Jonathan Hensleigh'a oraz
pracy Gartha Ennisa i Steve’a Dillona, w ktorej pobyt w Wietnamie, tak przeciez istotny moment
w zyciu Castle, zamieniony zostata na partycypacje w I Wojnie w Zatoce Perskiej.

By¢ moze zostato by to uwzglednione takze w filmie, ktéry jednak przez niski budzet
w wysokosci 15 mil $ , przeszedt serie zubozajacych poprawek w scenariuszu.

Fabuta tego filmu opiera sie na kilku komiksach, ,,Punisher: Year One", ,,Welcome Back Frank".
Skad zaczerpnieto postaci, takie jak przerazajacy olbrzym Ruski, czy sgsiedzi Franka Dave, Bumpo
i Joan. [6]

W filmie tym znalazto sie tez kilka scen z innych komikséw, jak chociazby ta z ,The Punisher
War Zone" [7], gdzie Frank przestuchujac jednego z gangsteréw, udaje iz bedzie go przypalat
palnikiem acetylenowym, a w rzeczywistosci okazuje sie, ze byla to tylko wyrafinowana,
psychologiczna gra.

Rodzina gangsterska Gnucci, zamieniona zostata na familie Saint, na ktérej czele zamiast
staruszki, osadzono postaé¢ grang przez gwiazdora — Johna Travolte, co byto zabiegiem typowo
komercyjnym.

Pojawia sie nawet logo czaski, lecz jest tu umieszczone jakby na sile. Koszulke z tym znakiem
dostaje Frank od swego syna, by przywdzia¢ jg dopiero w ostatnich minutach filmu. Troche to
naciggane, ale wazne, ze jednak znalazio sie to w filmie.

Zle dobrany zostat niestety, aktor odgrywajacy gtowng role. Twarz Thomasa Jane, nie ma
w sobie tej nuty szalenstwa, ktéra cechuje Punishera. Cate szczescie w sequelu tego filmu, ktéry ma
sie pojawi¢ niebawem, zmieniona zostata obsada iFranka zagra Ray Stevenson, aktor
0 zdecydowanie bardziej zimnym, kamiennym obliczu.

W roku 1995, studio Warner Bros, postanowito powierzy¢ losy kolejnych adaptacji Batmana,
Joelowi Schumacherowi. By przyciagna¢ wieksza widownie, zrezygnowano z mrocznego klimatu, jaki
stworzyt wczesniej Tim Burton.

Nowy Batman miat by¢ bardziej familijny i przeznaczony dla szerszej publiki.

Po zdymisjonowaniu Burtona, z projektu rezygnowat rowniez dotychczasowy odtwoérca roli



Nietoperza — Michael Keaton, ktérego zastapit odmiennej aparycji Val Kilmer.

Tym razem przeciwnikami Batmana zostali Harvey ,,Dwie Twarze" Dent grany przez Tommiego
Lee Jones'a oraz Edward ,,Cziowiek Zagadka" Nigma (Jim Carrey).

Do pomocy Batmanowi dotaczyt jego niezastgpiony mtody pomocnik Robin, grany przez Chrisa
O'Donnell‘a.

Mimo iz film osiggnat sukces kasowy, to zostat potraktowany bardzo surowo przez krytyke jak
i fanow komikséw.

Film miat bazowa¢ na wizerunku Batmana z lat 50, gdzie dominowaty tzw. Bat gadgety czyli
wymysIny sprzet z arsenatu Batmana.

Przepadt niestety caty mrok miasta Gotham, ktére z budzacego groze gotyckiego molocha,
przeksztatcito sie w rozéwietlong blichtrem neonéw metropolie.

Sukces komercyjny, sprawit iz wytwornia Warner Bros postanowita, nakreci¢ kolejng czesc.
Sam Schumacher, jako wierny fan twdrczosci Franka Millera, zapragnat nakreci¢ ekranizacje jego
komiksu pt. Batman Year One, co (dzieki bogu) nie zostato zaaprobowane przez wytwérnie.

Producenci postanowili w kolejnej czesci potozy¢ jeszcze wiekszy nacisk na kolorowos¢ $wiata
Batmana, co w rezultacie dato mega campowy wizerunek tego obrazu.

Wypuszczony w 1997 roku ,Batman and Robin", ze zmieniong obsadg tytutowej roli na Georga
Clooneya i zawierajacy takie gwiazdy jak Arnold Schwarzenegger, Uma Thurman, nie przynidst ani
sukcesu finansowego, ani uznania krytyki, o uciesze fanéw nie wspominajac.

Do pary bohateréw, dofaczyta tym razem Alicia Silverstone, grajgca Batgirl — Dziewczyne
Nietoperz, co byto nawigzaniem do lat piecdziesiatych, gdzie w komiksie wystepowata tzw. bat
rodzina.

Wrogami wtej czesci byli Mr. Freeze (Arnold Schwarzenegger), Poison Ivy (Uma
Thurman),oraz Bane, ktérego posta¢ wigzata sie z przelomowym momentem w zyciu komiksowego
Batmana.

Bane byt niezwykle inteligentnym bandytg, ktory dzieki specjalnej substancji, dajacej mu
nadludzky site, zdotat pokonac¢ Batmana i posadzi¢ go na wozek inwalidzki.

W komiksie opowiadata o tym seria Knightfall — Upadek Mrocznego Rycerza.

Sprawa ta miata bardzo powazne konsekwencje w komiksie, gdyz po przegranej, Batman
przeszedt na ,emeryture" a jego miejsce zajat niezrownowazony psychicznie Jean-Paul Valley. [8]

W filmie, Bane zagrany przez zapasnika Jeep'a Swensona, zostat przedstawiony jako typowy
homo insipiens, ositek, wydajacy z siebie tylko od czasu do czasu serie pomrukéw
i nieartykutowanych chrzaknie¢, co wywotato burze niezadowolenia wsréd czytelnikdw.

Batman and Robin okazat sie w rezultacie, przekoloryzowanym, absurdalnym filmem, ktéry
zniszczyt caty klimat, ktéry ongi stworzyt Tim Burton.

Nagromadzenie postaci, a wrecz ich przesyt, futurystyczne stroje bat rodziny, uzupetnione do
tego mdtg jaskrawa kolorystyka ich wrogow, przebity swa kiczowatoscig wersie z 1966 roku.

Nie pomogta nawet doborowa obsada, sktadajgca sie z hollywoodzkich staw, by film ten zapisat
sie w dziejach kina jako najzwyklejszy , gniot".

Ekranizacja komiksu Marvela, z 2000 roku, pt. ,X -men", dzieki wprowadzeniu znaczacych
zmian wizualnych, zwigzanych z wygladem postaci, unikneta kiczowatosci jakg mozna byto zobaczy¢
we wspomnianym juz ,Batman i Robin".

X-Men to fikcyjna grupa superbohateréw, stworzona przez Stana Lee i Jacka Kirby’ego, ktdrej
debiutem byto pojawienie sie w X-Men #1 we wrzesniu 1963 roku. [9]

X-ludzie to grupa mutantéw, nowego gatunku ludzi (homo superior), ktory powstat w wyniku
ewolucji DNA. Kazdy z nich charakteryzuje sie jakimis specjalnymi zdolnosciami, np. mocg
kontrolowania sit natury (Storm), zamienianiem swej skory w stal (Colossus), czy tez strzelaniem
$miercionosnymi promieniami z oczu ( Cyclops).

Ze wzgledu na ich odrebnos$¢ od reszty spoteczenstwa, padajg oni czestym aktom nietolerancji
i dyskryminacji, a strach przed ich mozliwosciami, nabiera czasem wymiaru zbiorowej psychozy, co
jest doskonale oddane w komiksie jak i w filmie.

Film ten doczekat sie dwoch kolejnych czesci: ,X2" (2003) i ,X — Men The Last Stand" (2006).
Dwie pierwsze wyrezyserowat Briana Singer, a trzecig odstone Brett Ratner.

Filmy te przyniosty milionowe zyski, przez co 20th Century Fox, ma w planach nakrecenie kilku
spinoffow, o przygodach poszczegdinych postaci.

Dwa pierwsze obrazy luzno bazujq na scenariuszach z powiesci obrazkowych. Dopiero
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w trzeciej czesci pojawia sie nawigzanie do komiksowej Sagi Mrocznej Feniks (Dark Phoenix Saga)
[10] i do znanego fanom komiksu ,leku" powstrzymujgcego mutacje.

Za sukces serii odpowiada, urealnienie wygladu postaci, jak i zrewidowanie ich mocy. Odebrano
tu wiekszosci z nich zdolnos¢ latania, by zapobiec wizualnemu metlikowi i zbyt duzej komiksowej
nieprawdopodobnosci.

Najbardziej znaczacq zmiang byto przeksztatcenie ich barwnych kostiuméw, w powazniej
wygladajace kombinezony z czarnej skory.

Nie odbito sie to na wartosci dzieta, gdyz w odrdznieniu od Punishera, mutanci na tamach
komiksu, wielokrotnie zmieniali przebrania, przez co ubiér nie stanowi ich elementu
konstytutywnego.

Podobny zabieg urealnienia, przeszedt , Batman Begins", Christophera Nolana, z 2005 roku.
W filmie tym jest doskonale wyjasnione pochodzenie stroju Batmana, jego ekwipunku jak i rowniez
Batmobile — bojowego samochodu. Wszystkie te atrybuty, ukazane sa, tak jakby rzeczywiscie
mogty zaistnie¢ w naszym Swiecie.

Film ten zostat przyjety z wielkim entuzjazmem i okreslony zostat jako godny nastepca
Burton'owskiego Rycerza Mroku.

Rezygnacja  z kiczowatoéci, stata sie nowym  wyznacznikiem  krecenia  filméw
o superbohaterach. Tworcy zrozumieli, ze przedstawianie w filmie postaci w kolorowych trykotach,
w wiekszosci przypadkow powoduje usmiech politowania, gdyz komiks cechuje przerysowanie
rzeczywistosci, jej swoiste przejaskrawienie, a kino postugujace sie kamera, rzeczywistos¢ rejestruje
i pokazuje taka jaka jest.

Dopiero zmiane na tym polu, przyniosta technika komputerowej rejestracji, lecz o tym bedzie
traktowat rozdziat siodmy.

Przedstawione przeze mnie ekranizacje komikséw Marvela i DC, nie sg dzietami artystycznymi,
lecz podobnie jak ich papierowe odpowiedniki, typowymi tworami masowej kultury, ktorych
nadrzednym celem jest zarobienie jak najwiekszej ilosci pieniedzy. W produkcjach tych, rezygnuje
sie z wielu aspektéw fabularnych jak i wizualnych, wystepujgcych w pierwowzorach. Historie
opowiedziane, tworzy sie na nowo, by ich atrakcyjnos¢ i transpozycja na jezyk filmowy, zdobyta jak
najwieksza ogladalnos¢. Nie jest tu wazna wiernos¢ oryginatowi, gdyz kreowane sg tak, by osiagnety
jak najwieksza sprzedaz, a wizerunki komiksowych postaci sq jedynie pretekstem do nakrecenia
kolejnego blockbustera. Mozna je nazwaé, adaptacjami ekstensywnymi, gdyz stuzg one do
rozszerzenia komiksowego rynku, o nowe intratne formy przekazu. Na bazie popularnosci filmow
powstajg pdzniej, oficjalne gry komputerowe, zabawki oraz masa przeréznych gadgetéw.

[1] Marvel Comics, Internet: http://en.wikipedia.org/wiki/Marvel_Comics

[2] DC Comics, Internet: http://en.wikipedia.org/wiki/DC_Comics

[3] The Punisher (1989), Internet: http://www.joblo.com/arrow/reviews.php?id=652

[4] Punisher, Internet:http://en.wikipedia.org/wiki/Punisher

[5] Punisher, Internet: http://pl.wikipedia.org/wiki/Punisher

[6] Punisher, Internet: http://en.wikipedia.org/wiki/Punisher

[7] Dixon C., Romita J. Jr, The Punisher War Zone, Tm Semic, Warszawa 1993, s.22-24.

[8] Knightfall, Internet:http://en.wikipedia.org/wiki/Knightfall

[9] X-men, Internet: http://pl.wikipedia.org/wiki/X-Men

[10] Dark Phoenix Saga, Internet: http://en.wikipedia.org/wiki/Dark_Phoenix_Saga

ROZDZIAL V
FAN FILMS

Fan film, czyli film fanowski, jest produkcja filmowaq, inspirowang przez znane produkty kultury
masowej, najczesciej kino, komiks lub gre komputerowg. Fan filmy, jak wynika z nazwy, sag
tworzone przez fandéw, najczesciej amatordw nie majacych nic wspdlnego z przemystem
kinematograficznym, rzadziej przez profesjonalistow. Dzieki rozwojowi tanich kamer cyfrowych,
Zjawisko to z roku na rok coraz bardziej sie rozrasta. Ogrom pojawiajacych sie produkcji fanowskich
sprawit, iz badacze kultury okreslajg je jako nowy fenomen naszych czaséw. Abstrahujac od reszty
realizacji, o innej niz komiks tematyce, skupie sie jedynie na opisaniu fan filméw inspirowanych
fumetti, ktore to stanowig de facto, jedynie krople w morzu tego typu produkcji.

Historia tych amatorskich produkcji, siega az do 60 lat ubieglego stulecia. Byt to okres



kontrkultury i twdrczosci undergroundowej, stojacej w opozycji do powszechnego porzadku
estetyczno-tematycznego, gtdwnego nurtu popkultury — mainstreamu. Za prekursora fan filmoéow
uwaza sie Donalda F. Gluta, ktory bedac studentem filmoznawstwa uniwersytetu UCLA nakrecit serie
krotkich, czarno-biatych filméw o bohaterach komikséw lat 40. Wiekszo$¢ jego produkcji, do ktérych
to on sam tworzyt kostiumy, stat za kamera, oraz tez wystepowat w roli aktora, stanowita
kilkuminutowe scenki z szczatkowg wrecz fabutg. Filmy te byly raczej pretekstem by ukazac
komiksowych heroséw, ktdérymi to fascynowat sie on od najmiodszych lat. Sa to, w porzadku
chronologicznym : Captain Marvel (1962) ,The Human Torch (1963), The Adventures of the Spirit
(1963),Captain America vs. the Mutant (1964) ,Superman vs. the Gorilla Gang (1965), Atom Man
vs. Martian Invaders (1967) oraz inspirowany undergroundowym magazynem MAD, Superduperman
(1962). Niektére z jego filmow takie jak : Batman and Robin (1964), Captain America Battles the
Red Skull (1964), Rocketman Flies Again (1966), osiagnety prawdziwy drugoobiegowy sukces i byty
puszczane w ,podziemnych" kinach. Ostatnim z jego filméw byt Spider-Man (1969), po ktérym to
Glut zerwat z amatorstwem i zaczat trudni¢ sie scenopisarstwem, by stac sie po czasie rezyserem
telewizyjnych programow. [1]

Za drugiego prekursora fanfilms uznaje sie Andyiego Warhola, guru Pop Artu i gloryfikatora
kultury masowej, ktdrego szerokie zainteresowania obejmowaty wszystkie drugoobiegowe formy
artyzmu. Warhol bedac wiernym fanem serialu Batman & Robin (z Adamem Westem ) w roku 1964
nakrecit w hotdzie dla nietoperza film — Batman Dracula. Dzieto to przez lata uwazane byto za
zaginione i dopiero po kilku dekadach ukazato sie we fragmentach w obrazie dokumentalnym — Jack
Smith and the Destruction of Atlantis(2006). [2]

Na przetomie lat 70/80 na $wiatowy rynek wszedt i rozpowszechnit sie system VHS. Pojawienie
sie domowego sposobu nagrywania (VHS- Video Home System) dato szanse catej rzeszy, rezyserdw
amatoréw. Momentalnie powstaty réznego rodzaju konwenty i zjazdy, gdzie tworcy niezalezni, mogli
sie pochwali¢ swymi dokonaniami szerokiej rzeszy odbiorcéw.

Najwiekszg z takich imprez jest, organizowany rokrocznie w San Diego — Comics Con. Jest to
zlot mito$nikdw komikséw, gdzie oprocz tysiecy stron zeszytéow i albuméw z obrazkowymi
opowiesciami, znalez¢ mozna takze wszystko inne co z nimi jest zwigzanie.

Kolejnym krokiem milowym w rozwoju tej gatezi filmu niezaleznego, okazata sie znéw zdobycz
techniki. Byt to system cyfrowej rejestracji (Digital Video Camcorder). Dzieki tej innowacji, druga
potowa dziewigtej dekady XX wieku, zyskata miano ,ztotych lat" fan filmu, gdyz rynek opanowaty,
juz w miare tanie kamery cyfrowe. Prostota ich obstugi i kompatybilno$¢ z domowymi komputerami
klasy PC, data mozliwos¢ fatwej obrébki nagranego materiatu, wraz z okazjg do stosowania prostych
efektow specjalnych i atrakcyjnych przejs¢ montazowych. Do tej pory mozliwe to byto jedynie
w profesjonalnym studio.

Ostatnie (jak dotad) stadium rozkwitu opisywanej przeze mnie idei, to pojawienie sie Internetu,
ktore implikuje wrecz nieograniczone mozliwosci publikacji materiatdbw w sieci. Istniejg obecnie
specjalne serwisy internetowe, pozwalajace umieszcza¢ mitosnikom komikséw, swoje amatorskie
nagrania . Do najwazniejszych z nich nalezg : FanFilms.net, Comics2Film.com, iFilm. Niektdre
z zamieszczonych tam obrazéw prezentujg zaskakujaco wysoki poziom, a dbatoscig o szczegdty
przewyzszajq wrecz niektdre produkcje komercyjne. Wysmienitym przyktadem jest film ,Daywalker"
A.J. Rickert-Epstein'a , ktérego bohaterem jest posta¢ komiksow Marvel’a, czarnoskéry dhampir
(hybryda cztowieka i wampira) Blade. ,Daywalker" jest prequelem pierwszego ,Blade’a" z Wesley
Snipes'em. Tlo akcji stanowi préba odnalezienia przez gtéwnego bohatera, jego mentora i opiekuna
— Whistlera. Towarzyszy mu w tym przedsiewzieciu zespot towcow wampirdw — Nightstalkers. Film
zostat nakrecony zaledwie w tydzien, a jego budzet wynidst jedynie 700 dolaréw. Ogladajac
~Daywalkera" zapominamy jednak o jego nieprofesjonalnej proweniencji. Zastuga tego tkwi
w doskonatej choreografii walk, ktérych naturalno$¢ wypltywa min. ze statycznego ustawienia
kamery, a nie z chaotycznego ciggu ujec i przeciwuje¢, tak typowych dla kina komercyjnego.
Mroczny klimat zostaje zachowany dzieki dobrze zrealizowanemu oswietleniu, ktore to, lub jego
brak, zazwyczaj jest najwiekszg zmorg fan filméw. Tutaj, mimo ze akcja toczy sie prawie caty czas
w ciemnosciach, widzimy wyraznie co sie dzieje na ekranie. Na koniec mozna pochwali¢ doskonalg
kreacje tytutowego Dziennego marka, ktora czesto daje ztudzenie gry samego Wesley Snipes'a, nota
bene idealnie dobranego do imitowania komiksowego superbohatera. [3]

Wielokrotnie twodrcy fan filmodw przenoszg swych ulubionych heroséw w przerézne szablony
gatunkowe. Nieobce jest im krecenie fikcyjnych reklam komercyjnych, badz traileréw nieistniejgcych
w rzeczywistosci filmow. Jedng ztego rodzaju zabaw z konwencjg jest, bedacy animacjg
komputerowg, teledysk — Silver Surfer. Dzieto Jamesa Rothwella i Branta Dennee, charakteryzuje
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sie zupetnym brakiem strony fabularnej. Twoércy skupili sie wylacznie na podrézy srebrnego
wedrowca przez galaktyczne przestworza, co idealnie oddaje wizualng poetyke komiksowego
wzorca. Przepetniony psychodeliczng kolorystykqg teledysk, uzupetniong o komplementarnie brzmiacq
do niej Sciezke dzwiekowa, w postaci hipnotycznej muzyki techno, daje uczucie podobne do tego
jakie wywotuje lektura komiksu.

Jak juz wspominatem, czasami za produkcje filméw fanowskich odpowiedzialni sg takze ludzie
z branzy profesjonalnej, jak to jest w przypadku ,Lobo - Paramilitary Christmas". Posta¢ Lobo
stworzyto dwdch komiksiarzy : Keith Giffen (rysunek) oraz Rogera Slifera (scenariusz), a za pierwsza,
publikacje uwaza sie trzeci numer komiksu Omega Men (1983). Lobo jest antybohaterem, antytezg
mitu superbohaterskiego, ktoéry to konsekwentnie trwat w kulturze masowej od pojawienia sie
Supermana. Jest on profesjonalnym kosmicznym najemnikiem, niezwykle brutalnym i okrutnym
zbirem, cho¢ mimo to nie pozbawionym uroku wewnetrznego i charyzmy. Lobo po wymordowaniu
catej populacji swojej planety [4], kontynuuje krwawg odyseje stajac sie miedzygalaktycznym towcq
gtéow i ptatnym mordercg. Komiks ten charakteryzuje sie wysublimowanymi w swym sadyzmie
obrazami, tkwigcymi w wyjatkowe]j grotesce i czarnym humorze, gdzie wszystko ocieka hektolitrami
krwi niczym w horrorze gore. Proba jego przeniesienia na srebrny ekran przez ktéras
z komercyjnych wytwdrni, zaowocowata by tym Ze ,dostatby (on) ograniczenie wiekowe PG-13, nie
zezwolono by na jakiekolwiek wieksze sceny przemocy a scenariusz zostatby napisany pod
otepiatych nastolatkow..." [5] Scott Leberecht wyrezyserowat filmowg adaptacje (komiksu pod tym
samym tytutem) w ramach studidw na uczelni American Film Institute. Warto wspomnie¢, iz
pracowat on wczesniej przy efektach specjalnych m. in. do ,Sleepy Hollow" i ,,Spawna". Posta¢ Lobo
po mistrzowsku odegrat Andrew Bryniarski, znany z remakeu ,Teksanskiej masakry pifq
mechaniczng". Tworcom, poza warsztatowymi umiejetnosciami i profesjonalizsmem nie zabrakto
rowniez pietyzmu, ktérym moga cechowac sie jedynie najgoretszy fani. Dzieki tej ,wybuchowej"
mieszance oddali znakomicie groteskowy i paradoksalny s$wiat komiksu. Fabufa, poza paroma
drobnymi zmianami pozostaje ta sama. Kroliczek wielkanocny postanawia zlikwidowaé swego
najwigkszego konkurenta — Swietego Mikotaja i zleca to zadanie Lobo. Wazniak [6], ktdry to za
Swietami nigdy tak naprawde nie przepadat, z dzikg ochotg przyjmuje kontrakt i rusza na biegun
pétnocny.

Nic dziwnego, ze w wyniku pojawiania sie amatorskich produkcji prezentujacych niekiedy
wysoki putap, wielkie koncerny typu Lucas Film stworzyly specjalne projekty promujace
i nagradzajace tego rodzaju dziatalno$¢. Mowa tu o Official Star Wars Fan Film Awards, corocznym
konkursie na najlepsza ekranizacje historii, ze $wiata Star Wars, ktory posiada rowniez swe wiasne
serie komiksowe. Podobne inicjatywy podjety, takie giganty jak Paramounth, czy DC Comics,
tworzac konkursy na najlepsze filmy o Supermanie czy Batmanie.

Na koniec stéw kilka o YouTube — serwisie internetowy umozliwiajacym publikacje w siedci,
filmow, wideoklipdw lub innych form audio-wizualnych. Mottem strony jest — ,Broadcast Yourself"
(ang. ,Niech inni Cie zobaczg"). Witryna jest prosta we wgladzie i przyjazna. Kazdy kto nie naruszy
obowigzujacego tam regulaminu, moze wgra¢ na serwer swoj plik. Wiasnie ta przystepnos¢ obstugi
i popularno$¢ marki w kregach internautéw, sprawia iz trafia tu wiele z filméw fanowskich. Choc¢
wiekszos$¢ filmikdéw prezentuje bardzo niski poziom, a wrecz stanowi zwyczajne wygtupy przed
kamera, badz telefonem komdrkowym, to da sie tu spotkac¢ réwniez prawdziwe ,peretki". Minutowy
zaledwie ,,Dr Octopus", jest majstersztykiem produkcji domowymi $rodkami. Konwencja nasladuje
dodatek ilustrowany, zamieszczany czasem w komiksach z serii Marvel, gdzie w zartobliwy sposéb
przedstawiano postaci z komiksow, ktore znalazty sie niespodziewanie w Swiecie realnym. W Polsce
mieliSmy okazje zobaczy¢ probke tego na tamach wydanego przez TM- Semic Spidermana nr
08/1990.

Fabuta tej krotkiej groteski odpowiada na pytanie: co by byto gdyby... podczas wizyty
w gabinecie stomatologicznym, dentystg okazat sie dr Octopus. Konwencja jest identyczna jak ta
stosowana w komiksowych pierwowzorach. Pojawia sie tam, towarzyszacy catosci narrator, a w
finale bohater uswiadamia sobie, Ze zdarzenie to bylo jedynie jego senng wizjg lub chwilowg
fantasmagoria.

Zjawisko fan filméw towarzyszy nam juz prawie pot wieku. Jak kazdy z rodzajéw twérczosci,
poczatek miat trudny. Ograniczenia techniczne i wysoka cena sprzetu rejestrujacego sprawiaty, ze
byto to zajecie tylko dla nielicznych. Dzi$ dzieki pojawianiu sie nowych mediéw i kolejnych odkry¢
technologicznych, ta forma ekspresji staje sie coraz bardziej powszechna i doceniana. Patrzac na
produkcje typu ,Daywalker", mozemy by¢ pewni, ze kino fanowsko — amatorskie, nie raz jeszcze,
zachwyci nas swymi dokonaniami.

[1] Donald Glut, Internet: http://www.donaldfglut.com/movies.html



[2] Batman Dracula, Internet: http://en.wikipedia.org/wiki/Batman_Dracula

[3] Daywalker, Internet: http://www.fanfilmy.jackson.pl/rec_daywalker.html

[4] Jak sie pozniej okazuje, Lobo dokonujgac eksterminacji swej planety, przeoczyt przypadkowo
swojq znienawidzong szkolng nauczycielke. ,Lobo: Ostatni Czarnian" TM-Semic 1994

[5] Lobo, Internet: http://www.fanfilmy.jackson.pl/rec_lobo.html

[6] Wazniak — samozwanczy pseudonim Lobo.

ROZDZIAL VI
KOMIKSOWA POETYKA W FILMIE

Zanim w 2005 roku, pojawito sie na ekranach kin ,Sin City", okreslone mianem ,ruchomego
komiksu", rok wczesniej powstat film Enkiego Bilala — ,Immortal - Kobieta Putapka", ktéry mozna
potraktowac jako prefiguracje tego co p6zniej dokonat Rodriguez.

Enki Bilal, to znany i ceniony na catym Swiecie, francuski tworca komiksow, rysownik oraz
scenarzysta. Pierwsze komiksy tworzone przez niego powstawaty na poczatku lat 80. XX wieku,
m.in. pierwszy komiks z cyklu ,Trylogia Nikopola". ,Jego prace ukazywaly sie niezbyt czesto,
jednakze charakterystyczny styl i rewolucyjna forma w komiksie jakg jest zastosowanie jako tta
malowanych obrazéw czy fragmentow zdjeé, z ktoérych czynit kolaze pozwolita na uznanie go za
jednego z wazniejszych twércow w kregach fandéw tego gatunku sztuki." Styl Bilala poza
eksperymentowaniem ze sztuka wyzszg, to takze przedstawianie s$wiat brudnego, ponurego,
przeciwstawnego wobec twardej kreski amerykanskich komiksoéw popularnych. Rozpoznawalne sg
takze postacie Bilala o koscistych twarzach z wydatnymi kosémi policzkowymi oraz pojawiajace sie
na tle szarego $wiata jaskrawe barwy, w szczegdlnosci czerwien, poszarpana kreska, ktérej uzywa
przy przedstawianiu zjawisk metafizycznych czy fantastycznych." [1]

Bilal nie tylko jest artystg plastykiem, lecz rowniez rezyserem filmowym. Zanim przystgpit do
realizacji filmu opartego na ,Trylogii Nikopola", miat juz na swym koncie takie obrazy jak ,Bunkier
Palace Hotel" z 1989 roku i ,Tykho Moon" z 1997 r.

Film ,Immortal", jest bardzo swobodng adaptacjg komikséw z cyklu ,Trylogii Nikopola". Gtowny
watek pochodzi z ,Targéw nieSmiertelnych", a tytut zostat zaczerpniety z albumu — ,Kobieta
putapka".

Rok 2095. Gdzie$ na trzech poziomach Nowego Jorku mieszka kobieta o niebieskich wtosach,
ktéra ptacze niebieskimi fzami. Nazywa sie Jill Bioskop. Nie wie jeszcze, ze Horus, bdg o glowie
sokofa, przebyt pdt wszechswiata, by jg odnalezé. Horus zostat skazany na $mier¢ przez swoich
towarzyszy. Zostato mu siedem dni zycia. Siedem dni, by odnalez¢ Jill w labiryncie miasta, by ja
uwies¢. Do tego potrzebne mu jednak ludzkie ciato. Tak w skrdcie przedstawia sie fabufa filmu, ktéra
zostata w duzej mierze zubozona wzgledem komiksowej trylogii.

Cafa scenografia filmu zostata wygenerowana przy pomocy grafiki komputerowej, przy pomocy
systemu blue box. Dzieki temu mozemy zobaczy¢ S$wiat niczym ze stron komiksu. Futurystyczne
budowle, wszechobecna technologia, pokryta wszechobecng patyng i brudem, przypomina miasto
smietnik, takie samo jak te, ktére mozna zobaczy¢ w powiesci obrazkowej. Dzieki komputerowej
grafice, postac¢ Horusa jest niemalze identyczna z jej komiksowa wersja.

Widz zazwyczaj przyzwyczajony jest do ogladania filmoéow, w ktérych wystepuje zywa obsada,
lub takich, gdzie cato$¢ postaci jest wygenerowana przez komputer np. ,Final Fantasy".

W ,Immortal" pojawito sie nowe rozwigzanie. Tak jak niegdy$ w filmie , Kto wrobit krélika
Rogera" z 1988 roku, w ktorym potgczono fotografie z animacja obrazkowg, tak tu zastosowano
potaczenie gry zywych aktoréw, z postaciami wygenerowanymi przez komputer.

Istotne jest tu to, ze wyrenderowane postaci, roznig sie istotnie, w kwestii wizualnej od tych
odtwarzanych przez ludzi. Wygladajq one nad wyraz sztucznie, nienaturalnie i na pierwszy rzut oka
wida¢, iz sg one produktem komputerowej grafiki.

Ta réznica w wygladzie bohaterdw, byla najwiekszym zarzutem stawianym temu filmowi przez
laikdw. Méwiono, ze Bilal powinien sie zdecydowac, czy stworzy¢ cato$¢ z udziatem zywej obsady,
czy wszystko wykreowac cyfrowo.

Bilalowi chodzito jednak o to, by film ten wygladat wlasnie w taki, a nie inny sposéb.

Forma ,Immortal" przypomina stosowang przez niego w komiksie technike kolazu, polegajacq
na faczeniu réznych manier plastycznych, z fotografiami. Metoda ta jest wykorzystywana przez wielu
innych twdrcéw komiksow artystycznych, takich jak np. Bill Sienkiewicz w , Elektra Assassin".
Racjonalista.pl Strona 17 z 22



Zacytuje teraz z pamieci, jednego z najwiekszych twoércow komiksu Jeana Girauda, zwanego
rowniez Moebiusem : ,Artysta nie rysuje rzeczywistosci, lecz koduje jg kreujgc spdjny system
podséwiadomie rozpoznawalny przez odbiorce".

Bilal jako artysta, nie chciat odwzorowac¢ realny wyglad swiata, lecz stworzyt swg wiasng wersje
kosmosu. W tej fikcyjnej rzeczywistosci, cze$¢ mieszkancow nosi syntetyczne implanty, co jest ostro
krytykowane przez reszte spoteczenstwa.

Bilal, stosujac zdeformowanie tych postaci, pokazuje sztucznos$¢ i nienaturalno$¢ takich
zabiegow, czym samym pokazuje jakie jest jego stanowisko wobec inzynierii genetycznej.

~Komiksy zaoferowaly swym czytelnikom Swiat przestylizowany i zdeformowany tak, by
ujawnity sie ukryte (czy tez przypisywane mu) znaczenia; nie tyle narysowany, ile przerysowany."
[2]

Widz nie zaznajomiony z komiksowa stylistyka, nie bedzie potrafit odczyta¢ tych ukrytych
znaczen, wynikajacych z faktu Swiadomego przerysowania przez artyste.

Kolejnym elementem przeniesionym z komiksowej poetyki do filmu, jest ,zamrozenie" na
chwile kadru, gdzie akcja na moment zamiera.

Jest to pozorne zatrzymanie ruchu, ktére wystepuje w sztukach plastycznych.

Pisat o tym Gotthold Ephraim Lessing, estetyk i teoretyk z okresu O$wiecenia w ,Laokoonie".

~Konflikt pomiedzy jednorazowoscia, migawkowym niejako charakterem przedstawienia
malarskiego lub rzezbiarskiego, a intencjg, aby w tym przedstawieniu zawrze¢ rownoczesnie
wrazenie dynamiki ruchowej, dynamiki, ktora jest zjawiskiem cigglym, ztozonym z nieskorczonej
iloéci nastepujacych po sobie pozornie statycznych faz ruchu — zjawisko, ktére pasjonowato szkote
eleacka. Plastyka — malarstwo i rzezba — starajg sie rozwigzac ten problem przez odwotanie sie do
wyobrazni odbiorcy. "Czworka" Chetmonskiego pedzi co sit przez ukrainski step, znajdujac sie jednak
ciagle w tym samym miejscu, ,,Dyskobol" Fidiasza na zawsze zamart w gescie poteznego rozmachu,
»Grupa Laokoona" szamocze sie, a zarazem trwa w wiecznym bezruchu, walczac z petajacym jq
wezem." [3]

Wiasnie tego rodzaju sceny pojawity sie w kilku filmowych adaptacjach.

Na przykfad w filmie ,Ghost Rider" (2007), tytutowy Duch Zemsty, spadajqc na swym motorze,
z dachu wiezowca, zastyga na moment w powietrzu na wzor komiksowego, nieruchomego kadru.
Wiecej tego typu zastosowan znalazio sie w filmie Zack'a Snyder'a pt. ,300", bedacego adaptacjq
powiesci graficznej Franka Millera pod tg samg nazwa.

By upodobni¢ film do komiksu, znalazty sie tam sceny w ktorych akcja zastygata na chwile
w bezruchu. Doskonatym tego przyktadem jest ujecie, w ktérym perski postaniec przybywajg na
koniu do wrot Sparty. Mimo, iz scena na kilka sekund zamiera, to stajgcy na dwoch nogach kon,
wraz z siedzacym na nim jezdzcem, tryska dynamizmem.

Zaprezentowane tu przykfady, stanowig jedynie pojedyncze elementy komiksowej poetyki,
ktére znalazty sie w filmie i zblizyty go troche do adaptowanego medium. Szerzej tq idee wykorzystat
Robert Rodriguez w ,,Sin City", o czym to bedzie traktowat rozdziat kolejny.

[1] Enki Bilal, Internet: http://pl.wikipedia.org/wiki/Enki_Bilal

[2] Op. Cit., Szyfak 1., Poetyka komiksu, s. 42.

[3] Op. Cit., Krzysztof Teodor Toeplitz, s.109-110.

ROZDZIAL VII
SIN CITY — RUCHOMY KOMIKS

Sin City, czyli Miasto grzechu, powstato w 1991 roku, w bogatej wyobrazni mistrza komiksu
Franka Millera. Kamieniem wegielnym, podtozonym pod jego budowe, byt niewatpliwy talent Millera
i jego wieloletnie doswiadczenie w tworzeniu komikséw, Miasto, to nie tylko zimne i szare budowle,
krete ulice, to takze mieszkancy, osoby je zaludniajace, bedace jego wewnetrzng dusza.

"W miescie tym, nie ma super bohaterow. Sg tam tylko twardziele, ciezkie przypadki, spluwy,
panienki, kochankowie i frajerzy, ktorzy starajg sie przezy¢ kolejng ciemng noc. Sin City narodzito
sie z wielkiej amerykanskiej tradycji lekkiej literatury, ktéra stanowi rdzen kultury popularnej. Miller
zabrat swojg twoérczo$¢ w zakazane rewiry — mroczne serce miasta — tak jak to wczesniej zrobity
powiesci detektywistyczne i filmy noir z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych. Mroczne serce miasta —
typowe amerykanskie miejskie bezdroze, oaza prawdziwych twardzieli. Miejsce, gdzie rozmowy
zawsze sie urywajq, wyjeci spod prawa tocza odwieczne walki z systemem, a pod chiodng
powierzchnig buzuje nienawis¢ i pozadanie seksualne.



Mezczyzni u Millera to nieociosane klocki zbudowane z miesni, jego kobiety obdarzone sg
uwodzicielskg rozwigztoscig, a miasto sktada sie z nieskonczonych alejek, kretych schodéw." [1]

Fikcyjne miasto odniosto sukces komercyjny i artystyczny, przypieczetowany prestizowymi
nagrodami, takimi jak: Eisner Award (odpowiednik Oskara w $wiecie komiksu) oraz National
Cartoonists' Award.

Film ,Sin City" zostat nakrecony na podstawie trzech komikséw z tej serii, sg to: ,Miasto
Grzechu", ,Krwawa jatka" i ,Ten zétty dran".

Gtowny watek ekranizacji, opowiada o losach Marva, o ktérym sam Frank Miller mowit tak:

"Marv przyszedt na S$wiat o kilka stuleci za pdézno. Powinien szale¢ z toporem na jakims$
$redniowiecznym polu bitwy, Scinajac glowy wrogom. Ale tak sie sklada, ze zyje tu i teraz. A ten, kto
zabit kobiete jego marzen, musi za to zaptaci¢. Krwia.

Centralng postacig pierwszej opowiesci Sin City jest Marv, niezdarny ositek, ktérego juz dawno
opuscito szczescie. Pewnego razu spotka piekng kobiete, ktéra okaze mu czutosé i spedzg razem
noc. O $wicie znajdzie jg w t6zku martwa i za wszelka cene bedzie chciat odnalez¢ jej morderce." [2]

Drugi watek to historia Dwighta, prywatnego detektywa, ktoéry niczym magnes, mimowolnie,
przyciaga wszelkiego rodzaju ktopoty. Po przypadkowym zabdjstwie policjanta w Starym Miescie,
Dwight ma za zadanie zrobi¢ wszystko, co w jego mocy, by chroni¢ swoje przyjaciotki, prostytutki,
nad ktorymi zaczeto cigzy¢ widmo zagrozenia.

Kolejna opowies¢, jest o Johnie Hartiganie — ostatnim uczciwym gliniarzu w Sin City, ktérego
poznajemy w przelomowym momencie jego zycia, gdy jest juz tylko o krok od emerytury. Mimo, ze
do przejscia w stan spoczynku zostata mu jedynie godzina, postanawia uratowac jedenastoletnig
dziewczynke z rgk zwyrodniatego syna senatora, co przynosi nieoczekiwane i tragiczne dla niego
konsekwencje.

W filmie wystgpita plejada gwiazd hollywoodzkich. Na liscie ptac znalezli sie: Bruce Willis,
Benicio Del Toro, Mickey Rourke, Clive Owen, Elijah Wood, Jessica Alba, Rosario Dawson, Michael
Clarke Duncan, Carla Gugino, Josh Hartnett, Michael Madsen, Jaime King, Brittany Murphy, Nick
Stahl, Marley Shelton, Powers Booth i Rutger Hauer.

Frank Miller podchodzit bardzo sceptycznie, do projektu Rodrigueza. Miller: ,Z poczatku nie
sadzitem, ze to sie moze udaé. Nie, zeby te historie nie mogty zostac przetozone na jezyk filmu. Nie
wierzytem, ze przemyst filmowy, taki jakim go pojmowatem, bedzie w stanie przetworzy¢ modj
materiat, nie zamieniajac go w cos, czym nie jest." [3]

Jednak rezyser filmu, Robert Rodriguez, podszedt do idei ekranizacji w inny, niz dotychczas to
robiono sposob.

»Nie chciatem zrobi¢ "Sin City" wg Roberta Rodrigueza. Chciatem zrobi¢ ,Sin City" Franka
Millera. Wiedziatem, Ze dzieki technologii, ktdrg umiatem sie postugiwaé — oswietleniu, zdjeciom,
efektom specjalnym — uda nam sie osiggna¢ wrazenie takie samo jak w komiksie."

Wynik koncowy przerdst najSmielsze oczekiwania. Powstate dzieto okazato sie zupetnie nowym
zjawiskiem w kinematografii — ,,ruchomym komiksem".

Kinowe Sin City, nic nie stracito wzgledem swego pierwowzoru, a wrecz zyskato Kkilka
dodatkowych waloréw. To czego Miller, nie mogt przedstawi¢ na kartach papieru, okazato sie teraz
mozliwe dzieki nowemu medium, jakim jest film.

Jedna z ulubionych postaci Franka Millera z Sin City jest kelnerka Shellie.

Przez ograniczenia wynikajgce z komiksowej formy, nie mogt jej jednak odda¢ w taki sposob,
jak tego chciat.

.Kiedy rysowatem zeszyt, uwielbiatem Shellie: jej hardg postawe, sposdb, w jaki mowita. Kiedy
wpisywatem tekst w dymki, zawsze uwazatem, ze jej gtos powinien sie tamac, ale nie ma mozliwosci
pokazania tego w komiksie. A tu kilka lat pézniej zjawia sie babka, ktéra nie dos¢, ze wyglada jak
moja postac, ale w dodatku czyta tekst famigcym sie gtosem. C6z moge rzec? Bytem zauroczony."
[4]

Tak wypowiadat sie sam mistrz, o kreacji Brittany Murphy, odtwarzajacej wspomniang postac
kelnerki.

Do produkgcji filmu, przystgpita ekipa z Troublemaker Studios, wytworni nalezacej do Roberta
Rodrigueza.

Dzieki zastosowaniu najnowszych  kamer cyfrowych Sony HFC-950s, obecnie
najnowoczesniejszych na rynku i zielonego ekranu (ulepszona wersja Blue Box), dato sie wykreowac
fantastyczny Swiat, z takg sama tatwoscia, jak robi to rysownik za pomoca ofdwka na kartce papieru.

~Pierwszym etapem prac bylo rozrysowanie przez Roberta Rodrigueza kadrow na podstawie
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opowiesci Franka Millera — obrazek po obrazku."

Gtownym zrdédtem inspiracji byty rysunki Millera z jego albumow, z ktorych kazdy pieczotowicie
przekonwertowano do wnetrza komputera, tak wiec ,w 95% przypadkéw, filmowa kompozycja
kadru pokrywa sie z tym, co narysowat Frank Miller." [5]

»Po sfilmowaniu aktoréw grajacych na zielonym tle, ekipa od efektdw specjalnych przystapita
do drobiazgowego wypetniania tla krajobrazami miejskimi przeniesionymi wprost z zeszytdéw
Millera." [6]

Rodriguez o produkcji : ,Korcito mnie odtworzenie tych skomplikowanych obrazéow, ktére
narysowat Frank. Jego rysunki sg odarte ze wszystkich zbednych elementdéw. PragneliSmy osiggnac
takie samo wrazenie. TworzyliSmy jakies$ tto, ale kiedy mieliSmy watpliwosci, zamalowaliSmy je na
czarno. Ograniczajac tto jedynie do jego podstawowych elementdéw, osiggneliSmy te nienaturalng
stylistyke, ktéra wydaje sie by¢ witasnie taka, jaka by¢ powinna. Poniewaz krecilismy w kolorze,
usuwaliSmy go potem na rzecz prostej czerni i bieli, ale pdzniej, w kazdym momencie postprodukcji,
mogtem go na nowo przywroci¢. MoglisSmy wiec uzywac koloru jako broni. Jest to naprawde wazne
narzedzie narracyjne. Tak na przyktad mamy postaci takie jak Goldie, ktora wyrdznia sie z tla skérg
w naturalnym kolorze i wiosami w kolorze blond, lub Zétty Dran o skdrze koloru musztardy. Kiedy
chciatem dobitniej ukazaé bdl odczuwany przez ktdras z postaci, nadawatem jej krwi kolor czerwieni.
W ten sposéb wychodzita ona na pierwszy plan, byto to jak zblizenie za pomocg koloru. Jednoczesnie
mogliSmy tonowa¢ najbardziej makabryczne sceny. NadawaliSmy krwi kolor bieli, tak jak
w komiksach, co sprawialo, ze nie robita ona tak porazajacego wrazenia. Stawata sie bardziej
abstrakcyjna" [7]

Film zawiera kilka zmian ,kosmetycznych", wobec pierwowzoru. Komiks prawie w catosci byt
monochromatyczny, poza dwoma, wystepujacymi w Sladowych ilosciach, kolorami: czerwonym,
w ,The babe wore red" — sukienka, paznokcie i usta, oraz zéttym w ,That yellow bastard" — Zéfity
Dran i jego krew.

W filmie, w stylistyke noir, wkradty sie takze inne barwy. Odznaczajq sie nimi: czerwone buty
Dwighta, niebieski samochdd, czerwony kogut radiowozu, ztociste wiosy Goldie i czerwone 16zko
w ksztatcie serca

Dzieki temu, film jest bardziej atrakcyjny dla widza, a czarnobiata konwencja nie meczy oka,
tak jak jest to w przypadku filmu Renaissance z 2006 roku, zrobionego w zblizonej estetyce, gdzie
catos¢ obrazu razi nadmiernym kontrastem, opozycyjnych kolordw czerni i bieli.

Do efektédw specjalnych Rodriguez zatrudnit az trzy firmy : Hybride Technologies, Café FX, The
Orphanage. ,Dzieki temu kazda z historii miata swojgq wilasng, odmienng i konsekwentng stylistyke".
(8]

Nastepnie przyszta kolej na przeniesienie, komiksowych postaci, ktdérych nienaturalna
kwadratura twarzy i groteskowe oblicza, cechowaly obrazy Millera.

~W $wiecie nieruchomych obrazkéow cechy ludzkie postaci sg wyolbrzymione, a uczucia
pierwotne uwidaczniajq sie na twarzach i w ruchu ciata. Uzyskanie takich efektéw wymagato réwniez
pracy nad wygladem zewnetrznym aktorow. Pomocne okazaty sie protetyka i makijaz wykonywane
pod nadzorem Grega Nicotero, a takze kostiumy zaprojektowane przez Nine Procter."

Dzieki zmudnym godzinom spedzonym na tworzeniu charakteryzacji, aktorzy odtwarzajacy
postaci m.in. Marva, czy tez Zéttego Drania, w rezultacie wygladali jak gdyby przed chwilg wyszli
z komiksowego kadru.

Wszystkie wspomniane wyzej zabiegi tworcze, podczas ekranizacji Sin City, oraz wykorzystanie
najnowoczesniejszego sprzetu technicznego, zaowocowaty tym, iz narodzita sie nowa jakos¢é. Film
zaczat w koncu imitowa¢ komiks, nie tylko pod wzgledem fabuly ale takze i formy. To co zostato
zainicjowane przez Sin City, ma juz dzi$ swych kontynuatoréw, jak chocby ekranizacja kolejnej
powiesci graficznej Franka Millera — ,300", wyrezyserowana przez Zack'a Snyder'a. W przysziosci
majg powstac kolejne filmy o Miescie Grzechu, a co bedzie dalej sie dziato z tym nowym gatunkiem,
stoi pod wielkim znakiem =zapytania. Wszystko zalezy tylko od $miatosci rezyserow i checi
przekraczania przez nich, istniejgcych barier, tak jak zrobili to Robert Rodriguez i Frank Miller.

[1] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

[2] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

[3] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

[4] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

[5] Sin City, Internet: http://www.kmf.org.pl/prace/sin_city_komiks.html

[6] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

[7] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf



[8] Sin City Pressbook, Internet: http://www.spi.pl/sincity/pressbook.pdf

ZAKONCZENIE

Komiks i film, gatunki powstate w tym samym czasie, dorastajgce wspdlnie w kulturze
popularnej, od samego poczatku faczyta nierozerwalna wiez, wynikajaca z ,jednorodnosci tworzyw
przez nie uzytych. [...] Powigzania komiksu i filmu mozna dodatkowo poszeregowac wedtug ich
rozlegtosci: od krétkiej aluzji czy cytatu az do oddziatywania na siebie dwdch dziedzin sztuki." [1]

Jednak ,adaptacje sa chyba najsilniejsza grupa s$wiadczaca o wzajemnym zainteresowaniu
filmu i komiksu. Nie ma chyba takiego znaczacego dla historii komiksu dzieta, ktére nie doczekato by
sie przynajmniej jednej préby przeniesienia na ekran, zas liczba adaptacji najbardziej popularnych
tematéw dochodzi do kilkudziesieciu i to zaréwno aktorskich, jak i rysunkowych." [2]

Poczatkowe adaptacje, jak pokazatem to w swej pracy, byly niezbyt udanymi, tanimi wersjami
komiksowych opowiesci. Pod koniec ubiegtego stulecia, dostrzezono jednak, ze na takich
produkcjach, mozna sporo zarobic.

Komiksowi superbohaterowie, egzystujac na rynku kultury masowej, od dziesigtkow lat, stali
sie produktem roéwnie rozpoznawalnym i lubianym, co znana na catym Swiecie coca-cola.

Papierowe historie staty sie doskonatym podiozem pod tworzenie kolejnych débr kultury
popularnej, a ich ekstensywnos$¢ objeta rozmaite formy rozrywki, ktére implikowaty pdézniej kolejne
twory masowe. Na ten przyktad, po sukcesie filmu, rynek zalewaty, réznego rodzaju gadgety,
oryginalne Sciezki dzwiekowe, oficjalne gry komputerowe etc.

»,Ostatnio jednak dostrzega sie tworcze mozliwosci, mogace wyniknac z poréwnania obu sztuk;
komiks inspiruje kino juz nie tylko atrakcyjna fabutg, ale i mozliwosciami artystycznymi. Nie tak
dawno uznany za sztuke, bezspornie za$ zastugujacy na miano jezyka artystycznego, ujawnia teraz
swe mozliwosci w kontakcie z inna, jakze podobna, a zarazem zupetnie odrebng sztuka. Wiasnie ta
odrebnos¢ pozwala ozywi¢ tworzywa obu sztuk, stawiajgc przed nimi zadania zmuszajace je do
pokonywania wilasnych ograniczen, co jest niezbednym elementem rozwoju kazdego jezyka
artystycznego. A mysle, ze zaréwno film, jak i komiks majg w tej dziedzinie jeszcze wiele do
powiedzenia." [3]

To wiasnie udowodnili Frank Miller i Robert Rodriguez, tworzac filmowy obraz ,Sin City". Dzieki
transgresyjnosci dziatania i otwartosci umystu, stworzyli ,nowg jakos¢", sytuacje jakiej jeszcze
w kinie nie byto — film, ktéry udaje komiks.

[1] Op. Cit., Od fantastyki do komiksu, s.150.

[2] Op. Cit., Od fantastyki do komiksu , s.168.

[3] Op. Cit., Od fantastyki do komiksu, s.171.
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wiasnos¢ Wiasciciela. Wtasciciel zastrzega sobie prawo do okresowych modyfikacji
zawartosci tego portalu oraz opisu niniejszych Praw Autorskich bez uprzedniego
powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz nie odwiedzac tego portalu
i nie korzystac z jego zasobdw.

Informacje zawarte na tym portalu przeznaczone sq do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajacych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
portalu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na portalu. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki prezentuje.

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
portalu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl



