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Gdy dzi$ zachodzimy do teatru, sledzimy sceniczne sytuacje, zachowania bohaterow

ani nam w gtowie, ze uczestniczymy w jakims$ rytuale... A przeciez zrodta teatru bijg wiasnie w
starych obrzedach. W S$wicie, gdzie nie byto tak mocnych rozgraniczen na sacrum i profanum
rodzita sie forma — niegdy$ zwigzana z ceremoniami religijnymi — ktdéra ustawicznie sie
przeksztatcajac i zatracajac z czasem aspekty ,$wietosci", wyewoluowata w koncu w cos, co
zwiemy teatrem... Wiemy moze, ze stato sie to w Grecji, ale przeciez i Grecy byli czyimis
dziedzicami - Egipcjan, Sumerdow, a zresztg teatr nie jest wytacznie ,wynalazkiem" naszego
kregu kulturowego, wszak dtugie tradycje teatralne majq Indie czy Japonia. I wszedzie teatr
rodzit sie z obrzedu...

Widowisko, kult i gra — sakralne zrédta teatru Wschodu i Zachodu

Plemienne tance ,dzikich" w maskach, szamanskie obrzedy, igrzyska 3 35
kretenskie, uroczyste skfadanie ofiary na ottarzu, ttumne procesje, choralne . - [\ w._-
piesni, misteria — czy nie za duzo wrzucilismy ,do jednego worka"? Czy ;\R\,_":,__:J
uprawnione jest tak rézne zjawiska kulturowe wymienia¢ jednym tchem, gdy : }*' ¥
przeciez mowi¢ mamy o narodzinach teatru? Oczywiscie, mozna rzecz uja¢ |} -
standardowo i poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze teatr, jaki go dzisiaj w Europie .
znamy, wywodzi sie z religijnych uroczystosci ku czci boga Dionizosa, i rzecz ;
jasna — jest to prawda. Ale my do rzeczy zabierzemy sie inaczej. Trzeba
powiedzie¢, ze i kult religijny jest widowiskiem; i to nie tylko pod wzgledem
estetycznym — jako ze postuguje sie np. symbolikg barwy,"rekwizytami"
obrzedowymi, a takze, w pewnym sensie, grq aktorska; ale i pod wzgledem strukturalnym —
gdy wzig¢ pod uwage dramatyczny przebieg uroczystosci z reguty odtwarzajgcej taki moment
zachowany w micie, ktéry jest dla wspdlnoty fundamentalny. Mit przeciez czesto dotyczy
przetlomowego zdarzenia z czasu przesztego, ktére jest wcigz na nowo aktualizowane: czy
bedzie to np. akt zatozycielskiej ofiary, smieré i zmartwychwstanie bdstwa, zmaganie sit
kosmicznych chaosu i porzadku. Czy zatem teatrjest nie tyle dziedzicem kultu w linii prostej,
ale raczej jego ,mutacjq", za$ obydwa siegajg korzeniami w najgiebsze poktady ludzkiej
potrzeby ekspresji? Dos¢ oczywiste wydaje sie, ze potrzeba ekspresji, czyli to ¢ o sie czuje
poprzedza forme tej ekspresji, czyli j a k pokazuje sie to, co sie czuje. Ekspresja jest formg
reakcji na swiat, a ta zalezy od tego jak ten Swiat jest postrzegany — i wiasnie spos6b odbioru
Swiata wydaje sie tg wspdlng podstawa. A jesli mamy moéwic¢ o najgtebszych zasobach ludzkiej
kultury i $wiadomosci, to powiedzmy tak: cztowiek tak pilnie obserwowat otaczajacy go Swiat,
od ktorego zalezato jego ,by¢ albo nie by¢", ze nietrudno chyba bylo mu zauwazyé pewien
schemat powtarzalnosci w naturze: powtarzajg sie pory roku, fazy rozwoju zywych
organizméw — trwa wielki spektakl zycia w niepojetych cyklach zycia i zamierania, ruchu i
bezruchu, $wiatta i ciemnosci, dnia i nocy. To nie przypadek, ze w religijnej mysli znajdziemy
mniej lub bardziej wyrazne $lady postrzegania $wiata jako g r y prowadzonej przez samego
boga! Hindusi méwig, ze to Brahma ,gra w Swiat", a ta boska gra nazywa sie lila; Chinczycy
postrzegajq $wiat jako pole gry miedzy ing i jang... Czy to nie Szekspir mawiat, ze Swiat jest
teatrem? By¢ moze wifasnie ta prymarna intuicja doprowadzita do préb ujecia w sposéb dla
ludzi czytelny tego wielkiego Dzieta — wiec powstat mit i rytuat. A takze wiele form, w ktérych
gra i pojedynek sit sg uwydatnione (nasi przodkowie wszystkie te formy ekspresji traktowali na
sposob ,Swiety" - nie tylko dramat teatralny, ale i gry planszowe, zawody sportowe miaty swe
implikacje religijne: do tego przyjdzie nam jeszcze wrécié¢). A ze przeciez cziowiek nie tylko
obserwowat, ale reagowat na swiat, bedacy mu domem, ale i bezdrozem, zrodzity sie w nim
emocje: strach lub zachwyt. I tym emocjom potrzebowat da¢ w y r a z. Gdy po raz pierwszy
wystukat stopami rytm w tancu, gdy zatozyt pierwszg maske — poczut moze, ze nie jest juz
igraszkg chaosu, lecz bierze udziat w g r z e sit napedzajacych S$wiat, i ze wspottworzy
porzadek. Pytat niemej Sity coraz natarczywiej i wydawato mu sie, ze otrzymuje coraz wiecej
odpowiedzi; komplikowat sie mit i formy ekspresji — taniec, $piew, muzyka. Moze wiec nasz
»narzad" odbioru jest predysponowany do tego, by postrzega¢ scene S$wiata jako miejsce,
gdzie toczy sie pojedynek sit, ktdre opanowujg przestrzen dzieki napieciu istniejgcemu miedzy
nimi... A czyz to wtasnie nie jest istotg dramatu? I cztlowiek czut ten niepojety dramat Swiata i
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swe uczucia u k a z a t Zatozyt maske, i cho¢ wiedziat, ze udaje,
jednoczesnie stapiat sie z tym, kogo maska miata przedstawiaé. Zakreslit
~SWietq przestrzen", by odgrodzic ja od zwyktego toku zycia — i tam tanczyt i
Spiewat. Grat. Swietowat. Budowat kamienne kregi i Swiatynie, by oddali¢ je
od profanum. Malowat ciato, wktadat inne niz zwykle szaty. Caly stawat sie
¥ ,inny". U konca tego procesu juz sSwita teatr, kostium, rekwizyt, aktor.
Wreszcie opracowat kanony i konwencje ruchu ,scenicznego" i dialogu. A jesli
wszyscy niemal antropolodzy kultury i teatrolodzy sq zgodni co do tego, ze
nasz teatr wywodzi sie z obrzedu ku czci Dionizosa, to dobrze bedzie zapytac
do jakiej grupy kultéw ten obrzed nalezat, bo przeciez nie byt izolowanym
faktem kulturowym, lecz jednym z wielu form realizacji religijnych wierzen —
wiasciwych nie tylko Grekom! Centralnym punktem tych wierzen byty cykle
wegetacyjne, ptodnos¢ ziemi. Teatr grecki narodzit sie w Srédziemnomorzu,
ale przeciez teatr indyjski czy japonski wyrdst na podobnym podglebiu religijnym. Wydaje sie
wiec, ze ,religie ziemi" sg szczegodlnie predysponowane do tego, by wyloni¢ z siebie ,gre
teatralng". Dlaczego? Moze dzieki bogatej szacie obrzedowej ? Ale, estetycznie rzecz ujmujac,
bogate i widowiskowe sg tez tance plemienne. Nie moze wiec chodzi¢ o ceche zewnetrzna,
wizualng. Moze problem tkwi w cesze wewnetrznej, strukturalnej? ,Religie ziemi" wytworzyty
pewne mityczne i kultowe konstrukcje majace obrazowac¢ cykle Natury, w dramatycznym
skrocie mowity o ,mechanizmie $wiata" poprzez los boéstw, ktére umieraty i
zmartwychwstawaty tak, jak zywa przyroda. Czy moze byc¢ co$ bardziej dramatycznego niz
$mierc¢ i powrét boga?

Naszg wedréowke po widowiskach boskiego dramatu, bedacych swego rodzaju ,sakralnym
parateatrem" rozpoczniemy od Sumeru i Egiptu, i przez Krete, Indie i Japonie powrdcimy do
Grecji. Sumerowie jak wiadomo stworzyli potezng cywilizacje, poréwnywalng z egipska.
Méwimy o czasach III i II tys. p.n.e. — daleko wiec jeszcze do greckich dionizjow, ale kto wie
czy nie tu wilasnie nalezy szukac ich korzeni. PowiedzieliSmy juz o specjalnej dramaturgii
boskich loséw; powiedzmy teraz o specjalnych formach, w ktdére je przyoblekano. Byty to
misteria. W Egipcie odprawiano misteria ku czci Ozyrysa (boga wegetacji i podziemia, zabitego
przez swego brata, Seta) i Izydy. Odnaleziony tekst pt. ,Pasje Ozyrysa" wskazuje, ze miaty
one charakter parateatralnego przedstawienia — moze wiec mamy do czynienia z najstarszym
swego rodzaju ,scenopisem"! Ozyrysa grat aktor — ,umierat" zabity jak on, a tlum ptaczek
zawodzit rozpaczliwie. Odgrywano pogrzeb boga i zemste na zabdjcy. Najwczesniejszy opis
dramatu pozostawit nam kaptan egipski Ichrenofert, ktéry przedstawit go przed obliczem
samego faraona (II tys. p.n.e.). Z kolei misteria frygijskie poswiecone byty Kybeli i Attisowi, a
miaty swa kulminacje 25 marca w Swieto Halaria, gdy odzywata przyroda i mozna byto dac
wyraz radosci w maskaradach, piesniach i tancach. Sumeryjskim odpowiednikiem Kybeli i
Attisa byta Inanna i Dumuzi. W wielu misteriach umierajacy bdg wegetacji schodzit do $wiata
podziemnego, podczas gdy $wiat podstoneczny pogrgzat sie w Zzalobie i bezruchu. Gdy
odprawiano uroczystosci misteryjne lud naprawde rozpaczat, zanim nastgpit ten radosny dzien,
gdy bog (lub bogini) powracat do swiata, a na kraj sptyna¢ miaty dobre plony, dostatek i
szczescie. Mozemy sobie wyobrazi¢ te wielkie procesje ciggngce za kaptanami i kaptankami,
sktadanie ofiar, dym kadzidet, symboliczne znaki niesione przez krdla lub arcykaptana, piesni i
recytacje. Ale nie trzeba nam opisywac¢ obrzeddéw, chodzi raczej o uchwycenia pewnych
ogolnych zgodnosci. Bez wzgledu na rdznice — obrzed zawsze miat cechy przedstawienia
dramatycznego, w ktérym nie byto wiasciwie widzéw; rytuat bowiem miat sprawié, by wszyscy
wierni przenies$li sie w stan jednosci z sacrum, a nie tylko biernie obserwowali. Kto tu byt
aktorem, kto widzem? Tworzywem dramatycznym, ,scenariuszem" byt mit, ,aktorem" byt po
pierwsze bdg, ale zastepowat go krél, kaptan, albo... posag. Ale tez — widz, uczestnik rytuatu,
udajacy ptacz i rados$¢. Co byto sceng? Zikkurat, swigtynia albo tez droga procesyjna, via
sacra. Kultom zwigzanym z wegetacjg roslin i ptodnoscig nieobce byly réwniez tzw. rytuaty
~Swietego wesela", gdy zaslubiny boskich oséb miaty aspekt wrecz stwérczy — dzieki ich
aktowi seksualnemu ,rodzit sie" na nowo $wiat. W Sumerze odtwarzajac gre ubiegania sie o
reke bogini Inanny przez boga-pasterza Dumuziego i boga-rolnika Enkimdu, recytowano tzw.
piesni balbale, stuzgce prowadzeniu dysput i recytacji scenicznej. Mamy wiec by¢ moze jakas
analogie do dytyrambu greckiego! Niestety nie wiemy zbyt wiele o prawdziwym teatrze
starozytnych Sumerow.

Na nieco bardziej pewnym materiale mozemy sie oprze¢, badajac formy ,parateatralne”
na Krecie. Tutaj najbardziej charakterystycznag (précz innych dziatan sakralnych) wydaje sie




forma tajemniczych igrzysk, o
ktérych wiemy dzieki zachowanym
freskom i przetworzonemu mitowi
greckiemu. Igrzyska te polegaty na
swoistym pojedynku ludzi i dzikiego
zwierzecia — byka (kult byka kwitt
zreszta nie tylko na Krecie). Wydaje
sie, ze ta niezwykta drama miata
obrazowa¢ dynamike sit miedzy
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Krecie odkryto miejsce, gdzie tet,,  brzestrzen teatralna" i droga procesyjna, zachodnie
s_akralne w ’IStOCIe |grzysI§a_ mog,"y_skrzyd’ro patacu w Knossos

sie odbywac: w zachodniej czesci

kompleksu patacowego w Knossos odnaleziono resztki budowli przypominajacej amfiteatr,
pierwszg w Europie ,scene"! By¢ moze dramat sit uosobionych w Byku i Bogini nie byl jedynag
formg przedstawienia: czy koniecznie prawdziwy byk musiat ,gra¢" w widowisku; te same sity
mogt uosabiac¢ cztowiek w masce — masce przedstawiajacej gtowe byka. Czy nie przypomniat
nam sie w tym miejscu Minotaur? Nikt dzi$ nie watpi, ze mit o Minotaurze i labiryncie kryje w
sobie podstawowe watki specyficzne dla kultdw misteryjnych: $mier¢ i odrodzenie, i...
wtajemniczenie w ten podstawowy ,,mlgeh‘anizm" Swiata.
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,Kari Hasta", jedna z pdz tanecznych z rzezb $wiatyni Siwy Nataradzy (Tancerza) z
Tamilandu, Indie.

Musimy teraz powiedzieé¢, ze podobny rdzen religijny taczy kultury Srédziemnomorza i...
kulture z dalekich Indii zwang harappanska (napisano juz wiele o powigzaniach Sumeru i
kultury protoindyjskiej). W zwigzku z tym mniej pewnie zdziwi fakt znalezienia tam maski w
ksztatcie glowy z rogami, a takze rysunkdw na pieczeciach przedstawiajacych postaci ludzkie
.frungce" ponad grzbietem poteznego byka! Czyzby wiec i tutaj odbywaty sie igrzyska i
misteria takie, jak np. na Krecie? Zapewne narodziny teatru indyjskiego takze nie odbyty sie
bez inspiracji formami obrzedowymi; moze nawet byly to formy istniejace w cywilizacji
harappanskiej datowanej na III i II tysigclecie p.n.e. W kazdym razie ,Traktat o teatrze"
przypisywany wieszczowi Bharacie traktuje teatr jako dziatanie w istocie sakralne
majace stuzy¢ poznaniu prawdy i duchowemu przebudzeniu (jak praktyki jogiczne
czy tantra). tadunek emocjonalny i estetyczny wpisany w spektakl teatralny ma
odstoni¢ niejako sens ludzkiej egzystencji ,w ogole". Uksztattowany juz, klasyczny teatr
indyjski nazywa sie nataka (a komedia prakarana) i jest mocno uschematyzowany — a to
dlatego, ze nie jest jego zadaniem opowiada¢ o konkretnych ludziach i wydarzeniach, lecz
poprzez nie — ukazaé¢ Catos¢. Teatr jako pewna ograniczona rzeczywisto$¢ sceniczna ma
bowiem wskaza¢ na te pozasceniczng jako jg przewyzszajacg — po to, by uswiadomié, ze taka
wlasnie zaleznos¢ istnieje pomiedzy rzeczywistoscig, ktérg uwazamy za prawdziwg a tg
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Najwyzszg Rzeczywistoscia. I tak jak widz ma uswiadomié¢ sobie, ze aktor na scenie nie jest
Ramag, lecz aktorem, tak uswiadamia sobie, ze sam jest aktorem ,na scenie zycia". Dlatego
wiasnie indyjscy aktorzy nie tyle ,zlewajg" sie z grang postacia w jedno, lecz sq $wiadomi
kazdego swego ruchu, gestu i stowa, majgq wiec dystans, kontrole nad rolg, tak jak powinien ja
miec¢ nad swoim zyciem kazdy ,aktor zycia". Ciekawy jest watek boskiego pochodzenia teatru
— podobno stworzyt go sam Brahma, by ludzie mieli na czym skupi¢ swe rozbiegane zmysty, a
arkana nowej wiedzy przekazat rishiemu Bharacie. Tyle mit, zas$ historycy uwazaja, ze o
poczatku indyjskiego teatru w sposéb pewny mozna moéwié, gdy pojawily sie przekazy pisane
(a te pojawity sie wraz z buddyzmem), a wiec od ok. potowy I tys. p.n.e. W tradycji klasyki
indyjskiej miesci sie znany w Europie stynny Kalidasa. Na potudniu Indii, w Kerali teatr w
odziedziczonej formie przetrwat do dzi$ dzieki temu, Zze w swoim czasie znalazt schronienie za
murami swigtyn. Teatr nazywa sie tam kutambalam czyli ,$wiatynia gry" (1), zas aktorzy zwani
Cakjarowie sg niezwykle szanowani. Wida¢ zatem, Zze jeszcze wcigz utrzymuje sie
przeswiadczenie, ze teatr jest sakralny — poprzez swe boskie pochodzenie, czy zwigzek z
kultem. Podobnie jest ze stynnym japonskim teatrem no. Jego poczatkdw mozna szukaé w
obrzedzie kamigakari. Odprawiano go na pamiatke zdarzenia, gdy bogini Ama-no Uzume-no
Mikato tanczyta przed jaskinig (jaskinia jest tu zapewne transpozycjg podziemia) chcac, by na
stoneczny $wiat powrdcita z niej bogini Ama-no Iwato (najstarsze zrédto z opisem tego obrzedu
— kronika Kojiki pochodzi dopiero z 712 r.). Najwieksze znaczenie w obrzedzie kamigakari ma
fakt ,uosobienia" — wedtug wierzen japonskich bostwo kami nie ma witasnego ksztattu, aby
wiec mogto sie objawi¢ musi ,wejs¢" w cziowieka. Zapewne w obrzedzie byt nim kaptan lub
szaman, a potem, w teatrze — aktor. Najwiekszy teoretyk teatru no Motokiyo Kanze uznaje
ten obrzed za poczatek jego historii. Pisze rowniez, ze celem widowiska jest zapewnienie
szczescia ludziom i pomys$inosci na $wiecie. Coz za niezwykta wiara w moc teatru! Podobnie jak
w indyjskim teatrze rowniez i tu w aktorskiej grze liczyto sie oddanie przez aktora pewnego
typu postaci, cech ogodlnych, a nie charakterystycznych (jak to dzieje sie w naszym
wspotczesnym teatrze, w ktorym ceni sie aktora tym bardziej, im bardziej ukaze
niepowtarzalny charakter postaci, a nie jej typowos¢). Aktor no byt zwigzany swego rodzaju
kodeksem, ktéry musiat przestrzega¢ w zyciu prywatnym — byt wiec jakby ,mnichem" sztuki.O
wypracowanych na Wschodzie formach teatralnych wiele mozna by jeszcze powiedzie¢ —
wspomnijmy tylko o znanym pewnie teatrze kabuki czy bunraku, czy tez o teatrze lalek na
wyspie Jawa. Skoro juz mowa o teatrze lalek (ktory niestusznie kojarzy nam sie wylacznie z
dzieciecg widownig) - on rowniez siega korzeniami dawnych czasach, gdy obrzed niepodzielnie
rzadzit wyobraznig. Nie od rzeczy bedzie w tym miejscu przypomnieé, ze role bdstwa nie
zawsze grat kaptan lub krél — czasem boga zastepowat w obrzedzie jego posag (traktowany
jak osoba — ubierano go, malowano, myto i obnoszono w procesjach). Posag, figurka, czyli —
lalka... Tam gdzie rej wodzita posta¢c w masce — narodzit sie teatr dramatyczny; tam gdzie
drewniana figura boga — teatr lalek. To tylko hipoteza, ale ...

Tymczasem wré¢my juz do Hellady. Wiemy, Ze wspodtczesny teatr europejski dziedziczy
stare tradycje klasycznego teatru greckiego (a ten - jeszcze starsze), a nazwisk Ajschylosa,
Eurypidesa czy Sofoklesa nie trzeba nikomu przypomina¢. Badacze teatru i dramatu zgodnie
twierdza, ze najstarsze formy tragiczne i komiczne greckich przedstawien pochodza od
obrzedow dionizyjskich, wskazujac na piesn obrzedowg zwang dytyrambem jako na element,
ktory przyczynit sie do powstania pierwocin struktury dramatycznej. Ku czci Dionizosa
odprawiano tzw. Wielkie Dionizje, ktore przypadaty na okres réwnonocy wiosennej oraz tzw.
Mate Dionizje przypadajace na jesien i majgce cechy sSwieta winobrania. Te pierwsze byty
wzorem dla greckiej tragedii, drugie — dla komedii (nazwa ,komedia" wywodzi sie od komos,
piesni wtedy Spiewanej). Poczatki greckiego teatru siegajg wiec VI w. p.n.e., gdy w czasie
Wielkich Dionizjow zaczeto organizowac ,przeglady" sztuk przedstawianych przez autoréw po
kolei w ramach konkursu ku czci boga wina. Sam zas ,dialog dionizyjski" rozpisany byt na
gtosy miedzy tzw. koryfeusza (czyli kogo$ w rodzaju przewodnika obrzedu) i chor,
»~0dgrywajacy" role orszaku Dionizosa, w ktorym, jak zapewne wiemy, niebagatelng role petnity
dziwaczne postaci satyrow o kozim wygladzie - takie tez przebranie nosili potem aktorzy. Co
do dytyrambu, to Arystoteles pisze, ze zrodzit sie u plemion doryckich na Peloponezie, gdzie
kwitt kult zwigzany z osoba dzikiego boga wina i urodzaju. Za twdrce literackiej formy
dytyrambu uwaza sie poete zyjacego na wyspie Lesbos, Ariona. Ale prawdopodobnie dytyramb
pierwotnie oznaczat ,taniec". Zwigzek tanca z obrzedem nie ulega watpliwosci. Tanczono w
$Swietych kregach albo wokét $wigtyn: jak miode dziewczeta z koszami na gtowie tanczace
wokdét sanktuarium Artemis w Kariai, uwiecznione w rzezbie jako kariatydy. Tancem



przekazywano uczucia, ,opowiadano" i oddawano czes¢. Tanczono przy
wtdérze nie tylko instrumentéw, ale i piesni. I wilasnie piesni — na
przemian podejmowane przez dwie strony np. chfopcéw i dziewczeta w
obrzedach ptodnosci — staly sie wzorem zywego stowa dla poezji i
dramatu. Ale dionizje, szczegdlnie zastuzone dla dziejéw teatru, nie
byty jedynymi przedstawieniami sakralnymi w Grecji. Stynne misteria w
Eleuzis to inne z nich. Zwigzane byty z historig bogini Demeter (bogini
IMzboza i urodzaju) i jej corki Kory porwanej do podziemnego swiata.
I8Obrzed odbywat sie w tzw. telesterionie, a byfa to budowla ogromna,
lmogaca pomiesci¢ ok. 3000 widzéw, co$ miedzy teatrem a $wigtynia.
Nawiasem mowigc misteria te musiat zna¢ Ajschylos, tu bowiem urodzit
sie i jaki$ czas mieszkat. Takze ku czci Apolla odprawiano wielkie
obrzedy. Odkryto sanktuarium tego boga wraz z amfiteatrem.
Najwiekszy jednak kompleks amfiteatralny odkryto na wybrzezu
Argolidy w Epidauros — byt poswiecony Asklepiosowi (synowi Apolla) i
miescit... 14 tys. osob (VI w. p.n.e.). Mimo ,zeswiecczenia" widowisko
wcigz miato znaczenie daleko wazniejsze niz rozrywkowe. Arystoteles mowi o katartycznej roli
dramatu — widz przezywszy historie ze sceny, doznaé¢ miat oczyszczenia wewnetrznego. Ale
zapytajmy z pozoru naiwnie: dlaczego w ogdle teatr oddzielit sie od ,bozej historii"? Moze
wszedzie w tzw. wysokich kulturach, gdy aspekt widowiskowosci przewazyt nad trescig obrzedu
(zapewne coraz mniej rozumianego) — powstawat teatr. Moze w teatrze poruszano problemy,
ktéore w kulcie nie znalazty rozwigzania, a byly zagadnieniami pierwszorzednymi dla Zycia
cztowieka. Witasnie — cziowieka, nie bdstwa. Nowatorstwo Grekdw, ktore okazato sie tak
brzemienne w skutki, polegato na tym, ze dramat przedstawiany na scenach stopniowo
oddzielat sie od historii boga i zajat sie losem cziowieka. Jesli zwazymy, ze nieprzypadkowo
dziato sie to ok. V w. p.n.e., gdy posokratejska filozofia grecka zaczat interesowac sie
cztowiekiem jako indywiduum, jako osoby — to dostrzezemy wyrazny zwigzek mysli
filozoficznej z narodzinami teatru. To dlatego Grekom zawdzieczamy specyfike naszego teatru,
mimo podobnych zrédet — tak réznego od teatréw wschodnich.

Teatr stat sie wiec sposobem obrazowania sytuacji cztowieka, przedstawieniem zycia. Ale
przeciez nie byt zyciem samym — byt wiec gra. Gra to jakby nadbudowane pietro nad
rzeczywistoscig, to sposob jej zinterpretowania, to ,skrét", kondensacja jakiejs ,prawdy". Jest
jeszcze co$ — pojecie, ktore teraz wprowadzimy: napiecie. Mowi sie wszak o napieciu
dramatycznym! A jest to taki stan dynamiki, ktory tkwi — jak to juz powiedzieliSmy -u podstaw
naszego sposobu odbioru swiata. ,Dramatem" wigc jest nie utwor literacki, jak sadzimy w
pierwszym odruchu, ale istota Swiata i Zycia! Starozytni ten ,dramat $wiata", odzwierciedlali
nie tylko w formie religijnej, ktéra my zwykliSmy zwac¢ obrzedem. Swego rodzaju obrzedem
dramatycznym, petnym napiecia byty takze igrzyska sportowe, czyli turnieje sprawnosci
(igrzyska olimpijskie w Grecji zawsze miaty .
kontekst sakralny , a nie czysto sportowy),
a nawet gry planszowe np. szachy.
Niebywate, ale , szachownice" odnaleziono i
w Sumerze, i na Krecie, i w Mohendzo
Daro! Plansze byty polem, na ktérym
toczyta sie rozgrywka sit sakralnych
zréznicowanych za pomocg barw. Inngkes
formg dramatycznej gry byly.. turniejezis
zagadek. Czy pamietamy postaé¢ sfinksa .

wystepujgacg w micie o Edypie albo posag
sfinksa przy piramidach w Egipcie? Czyzby
sfinks — wszak uosobienie zagadkowosci - S .

— byt w istocie stworem sakralnym?
Zagadka jest wszak rodzajem pojedynku.
Wiasnie turnieje zagadek, konkursy piesni,
igrzyska sportowe towarzyszyty greckim sSwietom religijnym — a wszystkie majg te samag
strukture odbijajaca, jak zapewne wierzono, strukture $wiata. Tak byto i z dramatem. Bo
dramat teatralny to nie tylko, nawet nie przede wszystkim, opowie$¢ o czym$ — Grecy znali
sztuke epiczng, a jednak nie z opowiadania wytonita sie tragedia. Dlaczego? ,Winna" jest
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wiasnie struktura. Epickie opowiesci greckich
aojdow nie mogty nies¢ takiej dawki napiecia
==dramatycznego - wszak tylko jeden cziowiek
sSopowiadat tu catos¢ historii. Dramat to oczywiscie

$z nazwy, czyms nie-naturalnym, sztucznym.
Wiasnie! Cziowiek od wiekow starat sie przydac
- kazdej uroczystosci: przebierat sie,
maski, malowat tatuaze, wykonywat

Jmowit, lecz $piewat; wyznaczat Swiete przestrzenie
architektoniczne. Taniec i rytualna celebracja
~podarowaty sztuce g e s t; piesh (rozpisana na

glosy) — s t o w o dialogiczne; obrzedowe
przedmioty liturgii — re k wi z y t; Swiete przestrzenie — scenografie. Ta innos¢,
»Sztucznos¢" jest wspdlna dla sacrum i dla artyzmu. Co nam zostato z poczucia sakralnosci
teatru? Teatr to nadal budynek wyodrebniony z catosci miasta, czy zatem zanim wkroczymy po
schodach, przez kuluary na widownie nie bedziemy juz troche w ,,innym" $wiecie? Ale to jednak
nie wszystko... Nasze spektakle sg tak dalekie od nastroju sacrum, jak to tylko mozliwe. Czy
dlatego co jaki$ czas zjawiajq sie reformatorzy, ktérzy buntujac sie przeciwko repertuarowemu
teatrowi, budujg wtasny, zblizajacy sie do tajemnicy Pierwszego Teatru? Przypomnijmy sobie
Jerzego Grotowskiego...
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