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Tytu’rowa metafora, niezbyt moze wyszukana, odwotuje sie do kategorii myslenia

potocznego, gdzie rak kojarzy sie gtdwnie ze specyficzng motoryka, to jest ruchem wstecz.
Postuzytam sie tym sformutowaniem, gdyz $miem twierdzi¢, ze teatr w pewnym momencie
swojego rozwoju uznat za warto$ciowq te dziwng choreografie i zbtadzit, podgzajac owym
szalonym tropem.

Zarowno nauka Newtona, jak i doswiadczenie codziennosci starajg sie umiesci¢ czas na
linii prostej. Tenze czas prostoliniowy nieubtaganie biegnie w przdd zgodnie z teorig strzafki
czasu angielskiego astrofizyka Artura Eddingtona, co powoduje ujednolicenie i ciggtosc
czwartego wymiaru. Odnies¢ mozna jednak wrazenie, ze niektérzy tworcy teatru podjeli w
pewnym momencie heroiczne préby odwrdécenia wektora, skierowania go w przeciwng strone.
Jakby nie chcieli juz dtuzej i$¢ naprzdd, lecz zapragneli powrdéci¢ do stadium poczatkowego, do
cieptego tona Matki Historii. Ten wtasnie zabieg nazywam Manewrem Raka.

Ale zacznijmy od poczatku (klasycznie liniowo i chronologicznie). Cztowiek od zawsze
obserwowat $wiat i probowat go zrozumie¢. By ogarna¢ jako$ ogrom otaczajacej go
rzeczywistosci, stworzyt bogéw rzadzacych wszechswiatem i mity o tych bogach modwiace,
ktore petnity wowczas funkcje epistemologiczng. Na tym jednak nie mozna byto poprzestac,
ludzie chcieli bowiem jakos$ wedrze¢ sie w sfere sacrum, by poczu¢ sie czescig wiekszej catosci.
Pragneli porzuci¢ chaos samotnosci i niezrozumienia na rzecz porzadku Obcowania i Iluminacji.
W ten sposdb powstat rytuat, z niego zas bierze poczatek teatr.

W kulturze europejskiej wigze sie to z kultem greckiego boga wina i odradzajacej sie
natury, Bachusa, ku czci ktérego odprawiano tzw. Dionizje. Dionizje Wielkie, czyli Miejskie,
obchodzono w miesigcu zwanym Elafebolion, tj. na przetomie marca i kwietnia. W pierwszym
dniu procesja przenosita posag Dionizosa ze $wigtyni na stoku Akropolu do gaju herosa
Akademosa, tu zas sktadano hotd bogu i biesiadowano. Dionizje Mate, czyli Wiejskie,
obchodzono natomiast w miesigcu Posejdonie, przypadajacym na koniec grudnia i poczatek
stycznia. Byta to pora otwierania naczyn z mtodym winem, wtedy tez odbywaty sie zabawy
ludowe i procesje.

Takze najstarszy teatr japonski, No, korzeniami siega obrzadkow religijnych, taczy sie
bowiem z ceremonig kagura, nalezacg do rytuatdw szintoistycznych. Mozna tu dostrzec réwniez
slady okina-mai, widowiska muzyczno — tanecznego ku czci bdéstwa pokoju, urodzaju i
pomysInosci.

Podobnie rzecz sie ma z indyjskg sztuka teatralng, ktora od samego poczatku spetniata
funkcje kultowe. ,Traktat o teatrze", przypisywany wieszczowi Bharacie, wskazuje wyraznie na
wymiar sakralny tego zjawiska, ktore prowadzi¢ miato do swoistej iluminacji, do poznania
Prawdy. Podobno teatr jako taki byt dzietem samego Brahmy, a kreacja ta stuzy¢ miata wtasnie
owej kontemplacji kwestii najistotniejszych, stanowiac swoiste narzedzie poznania dla
zwyktych $miertelnikow. Dla podkreslenia wazkiej zaleznosci miedzy teatrem indyjskim a sferg
sacrum warto doda¢, ze na potudniu Indii w tradycyjnej formie przetrwat teatr do dzi$ tylko
dzieki temu, ze Swigtynie przejety nad nim piecze.

Pozostane moze przy tych trzech przyktadach, nie zapuszczajac sie w pozostate obszary
kulturowe, bo przeciez nie tyle przestrzen mnie tu interesuje, co czas. Idzmy wiec dalej.

Teatr, poczatkowo warunkowany religijnie, zaczat sie z czasem oddziela¢ od tej sfery
ludzkiej egzystencji, zmierzajac nieubtaganie w kierunku zupetnej autonomii. Proces ten nie byt
wprawdzie tatwy i bezbolesny, =zakonczyt sie jednak niekwestionowanym sukcesem.
Wypracowano nowe srodki wyrazu i nowe cele. W zyciu spotecznym petnit odtad teatr inng
role, niezwigzang juz z zadnym szeroko pojetym absolutem, wkroczyt bowiem w sfere zycia
publicznego, w obszar profanum. Stat sie nosnikiem wielu réznych tresci, z ktérych pewne
miaty nawet charakter religijny, byto to jednakze zjawisko akcydentalne i nie wigzato wiecej
teatru z obrzedami kultowymi. Oczywiscie byt tez obszarem dziatan indoktrynacji, zmuszany do
zarzucenia swej niezaleznos$ci w dobie totalitaryzmoéw, czy poddawany brutalnym prawom
rynku w czasach nam wspétczesnych, nie to jest jednak przedmiotem moich rozwazan, méwiac
bowiem o autonomii teatru, mam na mysli jego uwolnienie sie z okow religii, nic poza tym.
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W zwigzku z tym swoistym wyzwoleniem otworzyty sie przed teatrem nowe perspektywy.
Mozna byto moéwi¢ o tym, co w danej chwili wazne, koncentrowa¢ sie na ,tu i teraz". Mozna
byto wybiega¢ myslga w przyszto$¢. A jakze szerokie staty sie naraz horyzonty teatralnej
estetyki! Co rusz pojawiat sie kolejny dziatacz czy teoretyk, reformator, ktéry burzyt
dotychczasowe konwencje. Zdawato sie, ze innowacjom nie moze by¢ konica, ze nie pozostaje
nic innego, jak tylko korzystac z tej swobody i tworzy¢ wcigz nowe jakosci, szukaé¢, dazy¢ do
doskonatosci, prze¢ do przodu... I przez dtugi czas faktycznie tak byto. Dzieki temu teatr stat
sie sztuka na rowni z malarstwem, muzyka czy literatura. Rozwijat sie. Az w pewnym
momencie zdarzyto sie cos, co ktdci sie z ideg tego rozwoju. Coz to takiego byto?

Otdz glosi¢ zaczeto hasto powrotu do zrédet, potrzebe powtdrnego zblizenia sie teatru do
kultow i obrzeddw. Tworcy tej dziwnej logiki mianowali si¢ awangarda, za taka tez byli
uwazani, co jako$ dziwnie nie godzi sie ze znaczeniem tego stowa. Zrdédiostdw, francuskie
sformutowanie avant — garde, oznacza straz przednig. Awangardg zwykto sie wiec nazywac
tych, ktérzy kroczg z przodu, przed wszystkimi, torujgc nowe drogi w jakiej$ dziedzinie. Jak
wiec mozna okresla¢ tym mianem ludzi, ktorzy pragng wrdci¢ na przetarte szlaki, ktorzy nie
tylko nie idg do przodu, ale wrecz przeciwnie, cofajg sie? Tak, to wiasnie oni wykonali Manewr
Raka, kierowani rozpaczg impotencji tworczej. Stworzyli nowg, ideologie, wedtug ktérej byt to
kolejny krok naprzod na drodze rozwoju teatru, podczas gdy w rzeczywistosci mocowali sie
tylko z wektorem czasu, probujac przywréci¢ mityczny Wiek Ztoty. Przyjrzymy sie blizej
niektérym z tych dziatan.

Peter Brook byt wiasnie jedng z tych postaci, ktére zywo interesowaty sie powtdrng
sakralizacjg teatru. W 1968 r. wydat swojg najwazniejszg ksigzke - ,Pusta przestrzen" — w
ktorej przedstawiat metafore teatru jako bazaru sasiadujacego z klasztorem, miejsca, w
ktéorym codziennos$¢ spotyka sie ze swietg wiedzg. Jedenascie lat pdzniej wystawit ,Konferencje
ptakow" wedtug poematu Fariddudina ‘Attara, perskiego mistyka z XII w. Potem przyszta kolej
na stynng Mahabharate, liczacy 3 tysigce lat epos, ktdry jest podstawag hinduskiej kultury i
wiary. Przygotowujac sie do tego widowiska, aktorzy éwiczyli sztuki walki, takie jak np. kung
-fu (co jest dziataniem lekko irracjonalnym, zwazywszy na fakt, ze styl ten pochodzi z Chin,
czyli innego kregu kulturowego), ponadto odbywali lekcje $piewu i rytmiki, co miato przyblizy¢
im podstawowe zachowania rytualne. W swigtyniach rozmawiali z braminami, ktorzy wyjasniali
im szczegoty Mahabharaty, tam tez ogladali rytuaty i Swiete tance wedyjskie.

Znamienne zdanie wypowiedziat tenze Brook o innym wielkim cztowieku teatru, ktory po
latach pracy zaiste twodrczej osiadt na tej samej mieliznie, a mianowicie o Jerzym Grotowskim.
Brook stwierdzit, ze ,aktorzy Grotowskiego oferujg przedstawienie jako rytuat — tym, ktérzy
chca w nim uczestniczy¢. Aktor przywotuje i obnaza to, co tkwi w kazdym cztowieku, a co
zakryte jest w codziennym Zzyciu. Jest to teatr Swiety, poniewaz Swiety jest jego cel (...)."
WypowiedzZ ta dotyczyta jeszcze pracy teatralnej Grotowskiego, ta jednak, mimo swojej mocy i
$wiezosci, sugerowata juz kierunek, w ktdrym twdrca zamierzat podazy¢ — Teatr Zrddet, a po
nim Sztuki Rytualne. Chciat on powrdci¢ do stanu ,,sprzed wiezy Babel", kiedy to sztuka (w tym
i teatr, oczywiscie) nie byfa jeszcze oddzielona od innych ludzkich aktywnosci. Uwazat tez, ze
wszystkie tzw. techniki zrodlowe majg te same korzenie i praktykujac je, dotrze¢ mozna do
istoty swej osobowosci, a tym samym osiggnac petnie poznania. Cziowiek, ktéry by tego
dokonat, bylby typem idealnego Performera (pojecie ukute przez Grotowskiego), sam twdrca
tej teorii mianowat sie natomiast jego Nauczycielem... Czysty szamanizm z lekkim posmakiem
chrzescijanskiej nomenklatury. Co ciekawe, mimo iz sam Mistrz nie pracowat ze stazystami,
dziwnym trafem potrafit zawsze wnikna¢ w gtab ich psychiki, dotrze¢ do ukrytych poktaddéw ich
$wiadomosci i prowadzi¢ ich dalej, przez kolejne etapy, az do osiggniecia przez nich
doskonatosci. Wida¢ posiadat jaka$ nadludzka zdolnos$¢ czytania w umystach innych, czego my,
zwykli Smiertelnicy, mozemy mu tylko pozazdroscic¢... Jego uczniowie uprawiali wiec joge, zen,
medytacje, sztuki walki, ¢wiczyli $piew i taniec, jednym stowem, wykorzystywali niemal
wszystkie mozliwe techniki tradycyjne (czy tez, postugujac sie stownictwem Grotowskiego,
zrodtowe).

Znalaztoby sie jeszcze sporo tworcow czy grup, podazajacych podobng droga, zwilaszcza
wsréd teatréw doby lat szescédziesigtych i siedemdziesigtych, nie widze jednak potrzeby
dalszego ich wymieniania, jako ze przyktady, ktére tu umiescitam, uwazam za sztandarowe i
na nich chce oprzec¢ dalsze dywagacije.

No dobrze, idZzmy dalej. Mamy juz czysto odmalowany obraz Manewru Raka, wiemy, na
czym polega i jakie nim rzgadzg mechanizmy. Ale nie do konca jeszcze znamy geneze tego
zjawiska. Wiadomym jest, ze zaden z tych dziataczy teatralnych nie bytby skionny do przyjecia



mojej optyki, nikt bowiem nie przyzna sie otwarcie do ostabienia sit tworczych i zaniku
inwencji. Czym wiec mozna by usprawiedliwia¢ to wstecznictwo? Jakg doktadnie ideologie
trzeba wypracowa¢, by broni¢ tak karkotomnego przedsiewziecia, jakim jest odwracanie
wektora czasowego lub tworzenie swoistej petli czasowej? Ot6z kluczowym hastem bedzie tu
ozywienie teatru, zastyglego w przestarzatych konwencjach. Powrét do kulturowych podstaw,
do rytuatdow i obrzedow kultowych, ponowne skierowanie sie w strone sacrum, wszystko to
sprowokowa¢ ma odnowe i sprawi¢, ze teatr zndw bedzie mowit o Swiecie jako catosci, ze
bedzie istothym elementem zycia duchowego, ze po prostu odzyje... Ideologia zaiste piekna,
ale niedajaca sie obroni¢, nie mozna bowiem przetransponowac zycia z jednego martwego
ciata do drugiego, a moim zdaniem sacrum przynalezy juz do porzadku Smierci. Twierdzenie to
moze sie wydac¢ obrazoburcze, nie nalezy jednak zapomina¢, ze wiek XX to okres postepujacej
laicyzacji, zresztg wystarczajagco duzo moéwito sie, i mowi nadal, o tzw. kryzysie duchowosci w
kulturze europejskiej. Mit nie spetnia juz tych wszystkich istotnych funkcji, jakie spetniat u
swych poczatkéw, zastgpita go bowiem nauka. To ona jest teraz narzedziem poznawania
Swiata, to ona pomaga cztowiekowi zrozumie¢ otaczajacgq go rzeczywistos¢ i w niej sie
odnalez¢. W czasach, gdy mit ksztattowat jeszcze ludzkg $wiadomos¢, teatr z nim zwigzany
wspotuczestniczyt w tym dziele. Im bardziej mit jako narzedzie poznawcze odchodzit do
lamusa, tym bardziej teatr sie autonomizowat i szukat swojej drogi. Dzieki temu trwa do dzis,
dzieki temu wcigz zyje, wbrew twierdzeniom niektorych ,reformatoréw". Dlatego tez Manewr
Raka to morderstwo, ktdre usituje sie na tym wciaz witalnym teatrze popetnic. Jest to zbrodnia
prawie doskonata, bo prébuje sie jej dokona¢ pod iscie znachorskg przykrywka ,uzdrowienia"
czy wrecz ,przywrécenia zycia".

Ponadto proba przeniesienia na nasz grunt dorobku kultur tak bardzo nam dalekich, jak
na przyktad kultura Indii czy Japonii, jest pomystem zgota bezsensownym. Jak mozemy
naprawde przezywac i rozumie¢ to wszystko? Jak na tej podstawie mozemy poznac siebie,
skoro nie potrafimy przebi¢ sie nawet przez warstwe semantyczng proponowanych dziatan,
warstwe najbardziej podstawowg? Nie mamy odpowiednich kompetencji kulturowych ani jako
potencjalni odbiorcy, ani jako twdrcy, i nie trzeba by¢ antropologiem, aby to dostrzec. Dlatego
najpierw nalezatoby chyba odbudowa¢ wtasng, rodzima duchowos$¢, odkurzy¢ wiasne obrzadki i
mity, a potem dopiero dziata¢ na tym, nieobcym nam juz, gruncie. Choc¢ i tak pamietac nalezy,
ze jest to odrebna dziedzina zycia spotecznego i jednostkowej egzystencji, ktérej z teatrem
mieszac¢ nie nalezy. To wbrew naturalnym prawom rozwoju. A pigte przykazanie Dekalogu,
bedacego filarem naszej kultury, mowi ,Nie zabijaj".

Zobacz takze te strony:
Sacrum i teatr

12.0pinia o utworach teatralnych

Matgorzata Jankowska
Studentka kulturoznawstwa na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej

pasje to literatura i film. Interesuje sie takze tzw. fenomenem duchowosci oraz kwestig
laicyzacji spoteczenstw.
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