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Otch’far'\, Gehenna, kara wieczna, zagtada, ruina, miejsce ptaczu i zgrzytania zebami —

wiele okreslen funkcjonuje dla wyjasnienia, czym jest w istocie tak zwane Piekio. Gdy
siegniemy do etymologii stowa okazuje sie, ze tacinski termin infernus ttumaczony powszechnie
jako Pieklo oznacza raczej ,to, co jest nizej", ,podziemie", ,najnizsze miejsce we
wszechswiecie". Jak pisze Jacek Sokolski — jesli przyja¢ za wzér geocentryczny model
kosmologiczny — 0w najnizszy punkt wszechswiata powinien znajdowac sie w centrum ziemi.

Bez watpienia Pieklo wywierato nadzwyczajny wptyw na twdrcoéw. Pisarze, poeci, artysci
zawsze sie nim interesowali, a niektdrzy z nich jemu poswiecili swoje opus magnum. W swojej
pracy chciatabym sie przyjrze¢ tym najwiekszym i najciekawszym wizjom, zaréwno literackim,
jak i filmowym.

"NAJINIZSZE MIEJSCE WE WSZECHSWIECIE" CZYLI GDZIE
JEST PIEKLO?

Piekto Johna Miltona Raju utraconego (1667), w przeciwienstwie do wiekszosci literackich
piekiet, nie lezy we wnetrzu ziemi. Jeszcze trudniejsze do zlokalizowania staje sie, gdy
dowiadujemy sie, ze jego miejsce to inna planeta, sfera lub obszar kosmosu. Moze nawet
.Piekto znajduje sie poza granicami wszechéwiata" jak pisze sam Milton w Doktrynie
chrzescijanskiej. Taka wizja odsyfa nas do pojecia nieskonczonosci — pojecia fascynujacego i
przerazajacego zarazem. Fascynujacego, bo cziowiek dzieki uswiadomieniu sobie obecnosci
Wszechswiata i pojecia nieskonczonosci, uzmystawia sobie swojg matos¢ czy znikomosé
doczesnego bytu. Przerazajaca zas jest kazda wizja wiecznego przebywania w miejscu
nieznanym, odlegtym, niemozliwym do odnalezienia na mapie. Tym prostym zabiegiem
literackim Milton moze wywotywac¢ u swojego odbiorcy (czytelnika) lek, poczucie obcosci,
zagubienia, nawet przerazenia, a to zdecydowanie zniecheca do czynienia zfa w jakiejkolwiek
postaci. ROwnie niespotykane jest to, iz w Miltonowskim Piekle jest dos¢ pusto. Oprocz
buntownikéw, Grzechu i Smierci poczatkowo nie spotykamy innych mieszkancéw. O tym
niezamieszkanym przez ttumy miejscu T.S. Eliot powie po wielu latach, ze jest jak wielkie, lecz
nie dos¢ umeblowane apartamenty, ktdére wypetnia ciezka konwersacja. O pofozeniu Piekfa
Miltona dowiadujemy sie takze podczas pierwszego postoju Szatana, ktéry zatrzymuje sie w
pawilonie Chaosu i jego matzonki Nocy. Nad ich krélestwem unosi sie zawieszony ,,nowy $wiat"
potaczony ztotym fancuchem z Niebem. Za$ powyzej rozposciera sie w catej swej okazatosci
Piekfo. Okazuje sie, ze dla Miltona znacznie ciekawszym artystycznie byt ptolemejski ukfad
kosmosu niz ten Galileusza. Niejasna lokalizacja Otchtani autora Raju utraconego powoduje, iz
nakreslenie jego kosmosu jest rzeczg niemal niemozliwg. Jednak, jak pisze A. Turner w swojej
Historii piekta, znalazt sie ochotnik-ilustrator, ktéry podjat sie przedstawienia tego infernalnego
kosmosu [1]. Johna Martina interesowata szczegdlnie architektura i inzynieria — zwilaszcza
kanalizacja. Mimo tego do$¢ zaskakujacym faktem moze wydac sie przedstawienie piekielnych
otchtani jako systemu podziemnych kanatdw Sciekowych. Koncept Martina okazuje sie w
owczesnym wieku catkiem trafiony. Ponury i niebezpieczny labirynt cuchnacych i parujacych
$ciekow przemawia do wyobrazni i skutecznie zniecheca do matych i wiekszych grzechéw, wiec
priorytetowy cel zostaje osiggniety.

Nie sposdb nie wspomnie¢ o najwiekszym i najstynniejszym literackim Piekle - Piekle
(1307-1321) Dantego. Zastanawiajac sie nad tak réznymi umiejscowieniami Piekta, Dante
przynosi ham pewng ulge zwigzang z niezwykle precyzyjnym ulokowaniem tego Inferno. Dzieki
potaczeniu fantazji i logicznego rozumowania, bardzo klarowny w odbiorze staje sig dantejski
lej - wydrazony w pétkuli, a zakonczony w pepku Lucyfera. Srodek podstawy tego stozka to
Jerozolima, a jego s$rednica réwna jest promieniowi Ziemi i wynosi ok. 3950 mil. Otwdr
powstaty w $rodku podstawy to wynik upadku Lucyfera i aniotdw z Nieba na Ziemie. Struktura
Piekta, jego podziat na kregi zstepujace w gtgb ziemi i odpowiadajace grzechom coraz ciezszym
i coraz bardziej w duszy zakorzenionym, ma wartos¢ symbolu. Ta widoczna namacalnosé
Krainy Ciemnosci u Dantego to literacka kreacja stojagca w wyraznej opozycji wobec wizji
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Miltona, ale czy mniej przekonujaca? Centralnym punktem owego stozka jest Jerozolima -
miejsce nie tylko symboliczne, ale rowniez, co wazne, realne. Do s$wietego miasta mozna
odby¢ pielgrzymke czy podrdz. Do Piekta takze — wydaje sie podpowiadac Alighieri. Ale
doktadniej Piektu Dantego przyjrzymy sie jeszcze pézniej.

Z réwnie konkretnym ulokowaniem Piekta spotykamy sie u jezuity - Pierre'a Cotona,
ktory w wygtoszonym w 1616 roku literackim kazaniu pt.: O Piekle i tamtejszych karach (De
I'enfer et de ses peines) umieszcza potepiencow w Krolestwie Szatana, znajdujagcym sie
doktadnie 1760 mil pod ziemig [2]. Owo Ogniste Krolestwo ma byc¢ jak waskie jelito okrecone
wokot pepka ziemi, gdzie dla ciat potepionych nie ma nawet tyle miejsca, co w trumnie.
Zupetnie odmienng wobec powyzszej wizjg jest zapisane wyobrazenie Teresy z Avila [3],
kobiety podobno — delikatnie méwigc — nadwrazliwej i egzaltowanej, ktéra okoto 1560 roku
doswiadczyta rzekomo duchowej podrozy w giab Piekta i przed $miercig obwiescita wszem i
wobec, iz dostgpita tajemnicy Piekfa, bedacego jedynie rzeczywistoscig psychiczng przezywang
we wnetrzu duszy. By¢ moze to juz ona rozpoczeta ksztattowanie tak popularnego w XIX,
potem XX w. przekonania o tym, jakoby kazdy miat swoje ,prywatne" piekio — piekio
psychicznego koszmaru i obolatej duszy.

Warto tez choéby wspomnie¢ o stowach Cyrano de Bergerac'a, ktéry w opublikowanej w
1657 roku Historii komicznej panstw i imperidw na Ksiezycu (Histoire comique des Etats et des
Empires de la lune) traktuje wizje Piekta dos¢ komicznie i przewrotnie, wktadajac z ironig w
usta pewnego jezuity wyttumaczenie ruchu obrotowego Ziemi (juz po, rzecz jasna, procesie
Galileusza z 1633 roku) jako skutku uciekajacych od zaru ptomieni potepiencéw zamknietych w
samym jej srodku [4].

STRATYFIKACJA PIEKELA

Rozwazajac architektoniczng pomystowos¢ w kreowaniu Piekta absolutnie nie wolno
poming¢ Dantego. Wtasnie on — Dante Alighieri — malujac stowami swoje Piekto, umieszcza w
nim wspaniate podziemne nadbrzeza, zamki, fosy, jednoczesnie zwracajgc nie mniej baczng
uwage na szczegoty architektoniczne — ruiny, szpary, szczeliny itp. Pamietne i czesto
cytowane do dzi$ stowa: ,Porzuccie wszelka nadzieje, wy, ktoérzy tu wchodzicie" widniejg na
bramach tuz przy leSnym wzgdrzu. Precyzyjna struktura i symboliczna numerologia Dantego
znajdujg odzwierciedlenie w konstrukcji Piekta. Dziewie¢ kregow to prawdopodobnie odbicie
owczesnej ptolemejskiej wizji wszechswiata, a mianowicie — siedmiu odkrytych planet, statych
gwiazd i niejakiego Primum Mobile (Pierwszego Poruszyciela), znanego juz Arystotelesowi,
utrzymujacego tad we Wszechswiecie. Zanim jednak oczom czytelnika ukaze sie pierwszy krag,
znajdzie sie w przedsionku — regionie, gdzie Dante umieszcza tych, ktérzy nie potrafili sie na
nic zdecydowa¢, ani w nic zaangazowac, jak pisze A. Turner, ,nawet w Zzycie". Choc¢ nie
zastuzyli na Piekto, nie moga tak naprawde umrzec.

Podziemny stozek podzielony jest na szereg coraz wezszych két, ktére prowadza ku
samemu S$rodkowi ziemi. Tam znajduje sie Kokytos — skute lodem jezioro, do ktdérego
sptywajq wszystkie trzy rzeki, bedace zreszty, podobnie jak brama, patac i most, czestym
elementem podziemnej architektury innych Piekiet. U Dantego rzeki powstajg z tez metalowego
posagu wewnatrz Gory Ida na Krecie. Miedzy rzeka Acheron a Styksem znajdujg sie pierwsze
cztery kregi Piekta. Najwyzszy z nich to Otchtan (Przedpiekle, Limbo) — miejsce pobytu
cnotliwych, ale nieochrzczonych dusz pogan. Pierwszy krag to miejsce bez kar. Wznosi sie tu
zamek filozoféw tzw. nobile castello. Jego mieszkancy to miedzy innymi Wergiliusz, Homer i
inni stynni poganie. Zamek jako jeden z wazniejszych elementdéw architektonicznych Piekta
pojawia sie takze w Raju utraconym Miltona. Tam jako monumentalny patac, bedacy
wytworem pracy architekta Mulcibera oraz budowniczego Mammona, zyskuje nazwe
Pandemonium (,,wszystkie demony"). Jako ciekawostke warto potraktowac fakt, iz miltonowski
zamek bedzie pdzniej wykorzystany w widowisku z gatunku "laterna magica" przez prekursora
kinematografii - Philippe'a Jacques'a de Lauthenbourg'a w Londynie w 1782 roku [5]. Dzieto
nazwane ,Eidophusikon" bylo w rzeczywistosci widowiskiem na wzor dzisiejszego performance,
gdzie gtdwny element to Swigtynia jasniejgca blaskiem nieugaszonego ognia, z ktérej dochodzg
rozne straszliwe jeki majace publicznosci przywodzi¢ na mysl katusze infernalnych duchéw.

Udajac sie jednak dalej za Dantem, odwiedzamy kolejne cztery kregi dusz ludzi
zmystowych, ulegajacych w zyciu roznym zadzom. I tak drugi zamek, strzezony przez Minosa,
wiezi rozpustnikdw, a w zimnym, cuchngcym $mietniku na trzecim zamku strzezonym przez
Cerbera, siedza zartoki. Czwarty — ktérego straznikiem jest Plutus — miesci skapcéw i



marnotrawcéw. Pigty krag tworzy Styks — raczej ,plugawe bagno" niz rzeka — jak pisze A.
Turner [6]. Do niego nalezy takze fosa grodu Disa (Szatana). Styks jest réwniez granica
miedzy gornym a dolnym Pieklem. Bagno wcigga wszystkich grzesznikow, ktérzy owiladnieci
gniewem rzucajq sie sobie do gardet, zas gnusni i markotni betkocza bez sensu. Cate dolne
Piekto lezy w obrebie muréw grodu strzezonego przez Furie i Meduze. Tuz za jego bramami
znajduje sie szosty krag Piekta, gdzie w ognistych grobach ptong heretycy. Siédmy krag
poprzedzony jest ostatnig, trzecia, kipiaca krwig rzekg Flegeton strzezong przez centaury. Caty
krag to miejsce kary za grzech przemocy. Tam, w trzech oddzielnych rejonach przebywajg
grzesznicy przemocy. W pierwszym — tyrani, grabiezcy, bandyci, psychopaci, w drugim —
samobdjcy, w trzecim — lichwiarze, bluzniercy i homoseksualisci. Najbardziej rozbudowanym
kregiem Piekta jest Malebolge, gdzie dusze pokutujg za ostatni grzech — oszustwo i ztosliwosc.
Malebolge ma ksztatt wielkiego skalnego amfiteatru z wieloma kolczastymi mostami
prowadzacymi do centralnie potozonej studni nad dziesiecioma koncentrycznymi czelusciami —
bolge. W czelusciach rogate demony popedzajg w przeciwnych kierunkach streczycieli i
uwodzicieli, pochlebcy grzezng w ekskrementach, a skorumpowani duchowni wiszg gtowg w dét
w czym$ w rodzaju chrzcielnicy, zas ich stopy ptong. Dante nie oszczedza takze fatszywych
prorokéw i wrdézbitow (wsrdd nich Tejrezjasz), ktéorym gtowy przekreca tak, iz tzy sptywaja im
po posladkach. Pigta czelus¢ jest dla odmiany dosé zabawna. Przypomina nieco $redniowieczne
misteria. Komiczne demony wrzucajg fapownikow i politycznych oszustéw do kipigcej smoty, a
piesn konczy... tradycyjne pierdniecie. Szdsta czelus¢ gosci obtudnikédw chodzacych jeden za
drugim i ptaczacych z powodu ciezaru otowianych ptaszczy, kolejna — zilodziei
przeistaczajacych sie w gady. W dsmej czelusci spotykamy Odysa umierajgcego wsrdd innych
oszustéw, a w dziewigtej — Mahometa miedzy licznymi siewcami niezgody. Ostatnia, dziesigta
czelu$¢ niemalze peka w szwach od nadmiaru falszerzy — krzywoprzysiezcow, fatszerzy
pieniedzy, alchemikdéw. W ten sposdb dotarliSmy juz do ostatniej warstwy dantejskiego leja
tzw. jeziora Kokytos, w ktorym tkwig zdrajcy rodziny (Kain), ojczyzny (Antenor), gosci
(Ptolemej) i swoich pandw (Giudeka). Jak wida¢ nazwy kolejnych regiondw sg symboliczne i
mowigce. Odsytajqg do bardzo konkretnych postaci i wydarzen. Po odwiedzeniu ostatniego
kregu dantejskiego leja nie sposob nie zauwazy¢, iz rozmieszczenie grzesznikow na
poszczegdlnych poziomach stozka nie moze by¢ przypadkowe. Najwyzej Dante umieszcza
dusze najmniejszych grzesznikdédw, najgtebiej - najwiekszych. Ta ciekawa gradacja ma
przypomina¢ o pewnej etycznej hierarchii przewinien. Interesujace, ze dla Dantego
najgorszymi grzesznikami sg polityczni oszusci, tapownicy, falszerze i zdrajcy. Takze
homoseksualisci. Jak wida¢, grzechy XIVw. moga by¢ bardzo wspoétczesne. Niewatpliwie, dzisiaj
te wtasnie ostatnie czelusci bytyby szczegodlnie zatloczone...

O ile pisanie o konstrukcji miltonowskiego Piekta moze przysparzaé sporo ktopotéw —
chocby ze wzgledu na brak jakiejkolwiek stratyfikacji — o tyle Inferno Swedenborga z 1758
roku jest przejrzyste, klarowne do przedstawienia i wyobrazenia. Prawdopodobnie nie jest tu
bez znaczenia fakt zainteresowan Swedenborga fizyka, anatomig a przede wszystkim
astronomiq i geografia. U tego szwedzkiego naukowca do Piekta zjezdza sie pewnego rodzaju
mosiezng windg (motyw czesto wykorzystywany w obrazach filmowych). Po podrdézy oczom
gosci ukazujg sie cztery strony swiata. Najgorsze Piekta znajdujg sie na zachodzie, gdyz sq
najbardziej oddalone od Pana jako stohnca, ktéry jest ,wiecznym wschodem". W nich
przebywaja rzymscy katolicy, ktérzy chcieli by¢ czczeni jak bogowie i patali nienawiscig do
wszystkich im sie sprzeciwiajgcych. W stronie pdtnocnej i potudniowej znajduje sie kilka
piekiet, a w nich nieprzyjaciele, chytrzy, skapcy, niemitosierni itd. Piektami Swedenborga rzadzi
jedna prawidtowos$c¢: ich srogos$¢ wzrasta w miare jak sie zblizaja do strony zachodniej i
analogicznie — maleje ku wschodniej. Ta wizja nie jest moze szczegdlnie oryginalna, ale
bardzo wyrazista i ma poniekad znak symbolu. Bdg jako ,wieczny wschod" staje w kontrascie
do Szatana, dopowiedzielibySmy — ,wiecznego zachodu". Czytelnik zostaje niepostrzezenie
postawiony wobec koniecznosci dokonania wyboru wtasciwego kierunku, ktéry doprowadzi go
w efekcie badz na tono Abrahama, badz do Krainy Ciemnosci. Wazne, ze Swedenborg zdaje
sie uzmysfawiac, iz obranie drogi to zadanie doczesne, ale majace konsekwencje w zyciu
wiecznym.

Tworcy literackich Piekiet — mozliwe, ze dla stworzenia wrazenia wiekszego
prawdopodobienstwa i wywotania tym samym wiekszych emocji — lokujg w Krélestwach
Podziemi przerdézne elementy materii nieozywionej. Dlatego u Swedenborga po zwiedzeniu
czterech stron $wiata, udajemy sie na obrzeze lasu, by po chwili zobaczy¢: zgliszcza doméw i
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miast po pozarach, liczne chaty, pustynie i pieczary, poszarpane urwiska, a nawet... istne domy
publiczne (dla niektérych gosci dos¢ optymistyczny element topografii). Rowniez teren i fauna
miltonowskiego $wiata nie sq szczegodlnie urodziwe i goscinne: mroczne doliny, mrozne okolice,
ogniste gory, pieczary, bagna i torfowiska — wszystko to ,ptodzi jedynie potwory, stworzenia
dziwne i przewrotne ksztalty. A obrzydliwe niewypowiedzianie, gorsze niz wszystko, co w
basniach zmyslano". Rzeczywiscie, perspektywa wiecznego obcowania z gorgonami, hydrami i
chimerami musiata przyprawia¢ nowych lokatoréw o dreszcz i zgrzytanie zebdéw.

Kregi Dantego, sfery Miltona, strony Swedenborga i... komory Blake'a. William Blake —
angielski mistyk i antymonarchista — pod znaczacym tytutem: ,Wizja godna zapamietania" w
Matzenstwie Nieba i Piekta (1790) odstania przed czytelnikiem kolejne komory Krélestwa Cieni.
I tak w pierwszej Cztowiek-Smok usuwa zuzel z otworu jaskini, a w drugiej — zmija owinieta
na skale jest zdobiona przez inne ztotem i drogocennymi kamieniami. Trzecig komore
zamieszkuje Orzet i zastepy ludzi-ortéw budujacych patace w ogromnych skarpach. I gdy juz
rozpoznamy Lwy z gorejacego ognia w czwartej i wyrzucajace metale w przestrzen Bezimienne
Formy w pigtej, wtedy dowiemy sie, iz wiasnie owe metale przybierajg ksztalt ksiag
uktadanych w biblioteki, a sam autor nam obwiesci, ze osobiscie odwiedzit Drukarnie Piekta i
widziat metode, wedtug jakiej piekielng wiedze przekazuje sie z pokolenia na pokolenie. Warto
moze w tym miejscu podkresli¢, iz w istocie zaden z infernalnych autoréw nie kwestionuje
wiecznosci Piekta. Wiedza przekazywana ,z pokolenia na pokolenie" zyskuje cechy wiedzy
niezniszczalnej i sensu stricto wiecznej. Potepieniec zostanie przywotany do Krélestwa
Ciemnosci zawsze i wszedzie, zupetnie niezaleznie od epoki, w ktorej zyje i... grzeszy.

TOPOGRAFIA I ARCHITEKTURA INFERNUM

Nie trudno zauwazy¢, ze znamienne dla literackich Piekiel sg pewne state, czesto
powtarzajgce sie elementy architektoniczne. Odmalowane stowem 2z niezwykig precyzjq
$wiadczg o potedze wyobrazni ich wielkich tworcow. I tak odbywajac literackg wedrowke po
Krolestwie Podziemi napotykamy na brame. Wspominatam juz o stawnej sentencji na bramie
Dantego. Nalezy jednak podkresli¢, ze granica pomiedzy S$wiatem ziemskim a Piektem w
$redniowiecznych wyobrazeniach eschatologicznych jest trudno uchwytna. Sredniowieczni
wizjonerzy przekraczaja ja w sposOb raczej niezauwazalny, totez motyw bramy piekielnej,
odziedziczony przeciez z tradycji klasycznej, w ich wizjach po prostu sie nie pojawia. Jacek
Sokolski w swojej ,Wyobrazni sredniowiecza" podkresla, ze prawdziwa ,urbanizacja" Piekia
zaczyna sie stosunkowo pdzno, bo dopiero w epoce karolinskiej [7]. Prawdziwg ,rewolucjg" w
tej dziedzinie bedzie wiasnie Piekto Dantego, ktory do konstrukcji Wiecznej Krainy uzyt
niezwyktego materiatu — bogatej tradycji wyobrazen. Poczgwszy od podan sumeryjskich, przez
staroegipskie wierzenia az do mitologii greckiej i rzymskiej. Ale wré¢my do motywu bramy.

Jedna, monumentalna u Dantego, zostaje zastgpiona u Miltona az dziewiecioma. Szatan
na szybkich skrzydtach kieruje swoj lot ku bramom Piekta. Trzy z nich sq spizowe, trzy —
zelazne, trzy — z najtwardszej skaty, a wszystkie strzezone przez dwa straszliwe stwory,
bedace uosobieniem Grzechu i Smierci. Ale bramy Krélestwa Podziemi nie muszg by¢ typowymi
konstrukcjami. W widzeniu Teresy z Avila brama to wejscie majace ksztatt dlugiej waskiej
uliczki czy nisko sklepionego, ciemnego i ciasnego lochu. Na spodzie rozposciera sie ,wstretnie
plugawe" btoto, wydajace z siebie zarazliwg won. Na koncu wejscia wznosi sie Sciana z
zagtebieniem w $rodku, podobnym do szafy Sciennej. Podobnie u Swedenborga. Bramy
piekielne jawiq sie jako dziury lub skalne szczeliny, niektére szerokie, inne ciasne i waskie,
niemal wszystkie dzikie i mroczne. Bez wzgledu na to, czy w efekcie stajg sie jaskiniami,
pieczarami, przepasciami czy moczarami, zakryte sg, a otworem stojg tylko wtedy, kiedy
wrzucane sg tam zte duchy. Wtedy wtasnie zionie z nich ogienn z dymem lub chmura i gesty
obfok.

Wyraznym topograficznym szczegdtem wystepujagcym juz nawet w wizyjnych tekstach
sredniowiecznych jest most. W Historii Frankéw Grzegorza z Tours Sunniful widzi skrawek
Piekta, do ktérego wiedzie most spinajacy ognistg rzeke. Most jest tak waski, ze nie mozna na
nim postawi¢ nawet stopy. Zupetnie podobnie we wspomnianej juz przeze mnie
staronordyckiej Wizji Tundala z XIIw. Bohater na swej drodze spotyka ktadke, dtugg na tysiqc
stop i szerokg na jedng stope. Spadaja z niej dumni i matoduszni, a pozostali przechodzg na
drugg strone, nastepnie wspinajg sie S$ciezka prowadzacg do olbrzymiej bestii Acherona.
Pomiedzy poszczegdélnymi miejscami kazni znajdujg sie kolejne kiladki i mosty, z ktérych
najwiekszym i najokazalszym jest dwumilowy most ponad jeziorem, gdzie kottuja sie zartoczne



bestie. Ma on szeroko$¢ otwartej dioni i naszpikowany jest ostrymi gwozdzmi. Przez niego
muszg przejs¢ ztodzieje i rabusie, czeka to tez Tundala.

Szukajac charakterystycznych elementéw w architekturze Krélestwa Podziemi nie mozna
zapomniec o piekielnych rzekach. Acheront, Styks, Flegeton - rozdzielajq poszczegdlne kregi w
Boskiej Komedii Dantego. W Raju utraconym Miltona uktadaja sie w konstrukcje krzyzowaq i
faczg swe nurty w ognistym jeziorze. Kazdej z nich zostato przypisane inne, ale zawsze
destrukcyjne uczucie. Dlatego Styks staje sie rzeka nienawisci, Acheron — gtebig smutku,
Cocytus — rzeka zalu, Flegeton — rzeka ognistych fal. Z dala od innych ptynie Lete — rzeka
zapomnienia, wodny labirynt.

~Stopniowo odstaniata sie przed nami nieskonczona Otchtan, ognista i petna dymu jak
objete pozarem miasto" — tak swojg ognistq kraine przedstawia W. Blake. W istocie, nie
sposOb chyba wyobrazi¢ sobie Piekielnego Krélestwa bez jego nieodtacznego elementu —
ognia. Potrafi on przybiera¢ rézne ksztalty, dlatego u Blake'a raz staje sie ognistg krawedzia,
innym razem kulg purpurowego ognia czy ptongcym wodospadem krwi. Ogien moze tworzyc¢
nawet wlasng kraine jak np. u Tundala — Doline Ogni. Tam witasnie diabty chwytajg bohatera
ptonacymi szczypcami, wrzucajg do paleniska, az czerwienieje od ognia, a potem kuja go na
kowadle. Paradoksalnie, u najwiekszego tworcy Podziemnej Krainy — Dantego nie ptonie cate
Piekto, ale ogien witasciwie zarzy sie tylko w obrebie muréw cytadeli. Zaskakujagcym moze
wydawac sie takze fakt, ze piekielnemu cieptu czesto towarzyszy przeszywajace zimno i chtéd.
Z taka metamorfoza spotykamy sie u Swedenborga. Gdy do Piekta wptywa ciepto z Nieba,
wtedy wszyscy piekielnicy drza i cierpiag potworne meki jak ludzie porazeni febrg. Przez
.piekielny ogien" rozumie tez Swedenborg wszelkg zadze czynienia zta wyptywajacego z
narcyzmu. Dziatajacy na zmysty zywiot moze tez nie oswietla¢ wnetrz, w ktérych ptonie. Wsréd
rozlegtego paleniska Miltona panujg ciemnosci stuzgce jedynie ,ujrzeniu" zatosnych widokéw.

Umieszczenie w piekielnych zaswiatach tak konkretnych elementéw architektonicznych
nie jest bez znaczenia. To w pewnym sensie nie tylko literacki, ale i psychologiczny zabieg.
Infernalna brama, most czy patac odwotujg sie do bardzo znajomych nam — S$miertelnikom
obiektow. Tak jak one zostaty przeniesione do Krainy Wiecznosci tak my — ich uzytkownicy
mozemy zostac¢ tam przeniesieni. Te elementy istniejg przeciez jako wytwor jakiej$ cywilizacji,
ludzkiej cywilizacji. Mogg istnie¢ tylko w kontekscie rzeczy uzytecznych. Naszym doczesnym
zadaniem — jak wydajg sie mowic piekielni pisarze — jest zy¢ tak, aby nie musie¢ z nich
korzystac...

WYGLAD PIEKIELNYCH DUCHOW

Nie ulega watpliwosci, ze mieszkancy Piekfa to jedne z bardziej odrazajacych postaci w
historii literatury. Oprocz straznikow, ,szefa" i zastepdéw diabtow, czasem takze innych
wyjatkowo obrzydliwych stworédw zoomorficznych, te Kraine Zmartych wypetniajg $miertelnicy
— potepiency. Sg ich setki, tysigce, a moze nawet miliony. Wypetniajg catg klaustrofobiczng
przestrzen tak szczelnie, ze podziemie niemal peka w szwach. Jak tam trafili? Kim byli za
zycia? Tego dowiadujemy sie od tworcéw dziet, mogac Sledzi¢ ich jednostkowe losy. Niemniej,
najczesciej piekielnicy zostajg czarng, niewyrazng i pozbawiong ksztattu masg, ktérg taczy nie
tylko fizyczny kontakt, ale takze psychiczne cierpienie. Bez wzgledu na to, czy sq szkieletami,
rozkladajacymi sie zwiokami czy fantasmagorycznymi potworami, zawsze stanowig przykry
widok i gtéwnie nim godza w estetyczne uczucia czytelnika.

U Swedenborga pojawiajq sie adekwatnie, w postaci swego zta, gdyz wnetrze i zewnetrze
stanowig jednos¢. Totez ciato, mowa i gest sg jakby zwierciadlem grzechu. To interesujacy i
niebanalny pomyst. W ten sposéb nowi ,lokatorzy" juz poprzez swojg aparycje dajg sie poznad
tym ,starym" i w jednej chwili zostajg odarci z tajemniczosci i mimo woli opowiadaja o
minionym zyciu. Nie majg nic do ukrycia. To najwieksza mozliwa kara. Ich twarze mogg by¢
grozne, czarne, zeszpecone przez trad, nabrzmiate i petne wrzodéw. Z wszelkich
anatomicznych otwordw ich ciata wylewajq sie ptyny fizjologiczne. Bywaja obros$nieci siersciq i
w tym przypominajg zwierzeta. Niektore ksztatty sg bardziej zoomorficzne niz inne. Wszystkie
posiadajg cho¢ jeden element, ktory na ziemi przynalezatby wylacznie do zwierzecia - pazury,
kty, wykrzywione dzioby, szpony, tuski itp. Nie mniej przerazajacy jest wyglad potepiencow
wedtug Pierre'a Cotona [8]. Piekielnicy ukazujgq sie nam jako ,capy smrodliwe i nikczemne"
obdarzone ciatem nie tylko nieksztattnym i szpetnym, ale takze wydzielajagcym nieznosny odor
potu i katu. Pozbawieni powietrza duszg sie wiecznie i znajdujg w stanie nieustannego konania,
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nigdy nie mogac wydac¢ ostatniego tchnienia. Im ciezsze sg ich ziemskie grzechy, tym bardziej
ich ciata sq wzdete i sflaczate, ,Scisniete jak winogrona w ttoczni". W podobnych postaciach
jawig sie u innych twércow infernalnych krain. Wida¢, ze pod tym wzgledem bujna dotychczas
wyobraznia pisarzy okazata sie ograniczona i realizowata niemal zawsze bardzo podobne
schematy. Czy zabrakio im w tej kwestii talentu? Raczej nie. Co bowiem moze bardziej
przerazac niz perspektywa wiecznego uwiezienia w szkaradnym i do tego nieznosnie obolatym
ciele? Gdy dodamy jeszcze zdezindywidualizowang, pozbawiong ksztattu mase, skutecznie
odetniemy cztowieka od catej jego tak zwanej ludzkosci. Przewrotnie, to doskonaty sposdb, by
za zycia uczyni¢ go wiasnie bardziej ludzkim. Jak inaczej wyttumaczy¢ obecno$¢ tych
fantasmagorycznych ksztattéw w infernalnych arcydzietach tylu wiekow?

TORTURY I MEKI PIEKIELNE

Niemal wszystkie — szczegdlnie Sredniowieczne i barokowe — wizje infernalne
charakteryzuje ogromna malowniczos$c¢ i plastycznos¢ jezyka. Na tym, de facto, polega zadanie
— na odmalowaniu stowem piekielnych zaswiatéw oraz dotarciu do wyobrazni i umystu
czytelnika. To tylko pozornie tatwe zadanie. Bo gdy uswiadomimy sobie ré6znorodnos$¢ gustow i
wrazliwosci odbiorcow, niemal karkotomng stanie sie préoba odnalezienia takich wizji i
wyobrazen, ktére kazdego poruszytyby z rdowng intensywnoscig. ,Na szczescie" istniejg w
ludzkiej psychice takie obrazy i imaginacje, ktére niezmiennie przyprawiajg o dreszcz. Sg to
przede wszystkim niewyobrazalne meki i cierpienia fizyczne. To wtasnie poprzez ich
ukazywanie ,piekielni" pisarze mogli popisa¢ sie dalece rozwinietg wyobraznig literackg w
kreowaniu poetyckiego $wiata. Niektorzy robili to z niematym entuzjazmem, a ich infernalne
czesci dziet o zaswiatach stawaly sie dzieki temu o niebo lepsze i czesciej czytywane niz
niebianskie, w ktorych dominowato nadzwyczajne piekno i... zupetnie zwyczajna nuda.

Tortury, meki, bdle, cierpienia — wiele jest okreslen na doswiadczenia grzesznikdw w
Krainie Ciemnosci, ale cel zawsze ten sam — poruszenie sumien, by stawaty sie czyste a ich
~wiasciciele" skutecznie zniecheceni do czynienia zta w jakiejkolwiek postaci. W 1492 roku
Verard poswieca Piektu jeden rozdziat ,Jak nalezy dobrze zy¢ i dobrze umrze¢" (L' Art de bien
vivreet bien mourir) [9]. W S$redniowieczu $wiat piekielny nabierat impetu. Nic w tym
dziwnego. W czasach wojen, epidemii, gtodu, zaraz itp. ziemie zalewaty obrazy iscie piekielne.
Zawarte w rekopisach miniatury przedstawiajg sceny meczarni, ktére inspirowane wizjami
monastycznymi, osiggaja niebywaty stopien precyzji dokumentarnej. I wiasnie dzieki tym
okolicznosciom dowiadujemy sie od Verard'a (czerpiqcego zresztg z Apokalipsy $w. Pawifa), ze
meki zadawane piekielnikom nigdy nie sa przypadkowe, ale zawsze adekwatne do win i
przestepstw popetnionych na ,ziemskim padole". Dlatego weze i ropuchy wyzerajq lubieznikom
genitalia, takomi zjadajg swe wiasne cztonki, a leniwych potykajq i wypluwaja skrzydlate
potwory. Ludzie pyszni poddani sg torturze kota — symbolu zmiennosci fortuny, zas zto$nikow
sie ¢wiartuje, po czym ich czionki skuwa sie w catos¢. Okrutna kara spotyka tez skapcow:
nurzaja sie w znajomym im ptynnym metalu, a Momon nabija ich na rozen.

Czesto spotykanym motywem okazujg sie piekielne cierpienia zadawane wszystkim
ludzkim zmystom. O takich czytamy choc¢by u $w. Franciszka Salezego w Drodze do Zycia
poboznego (1609). Potepieni bowiem, tak jak uzywali swoich zmystéw i cztonkéw do grzechu,
tak w nich odczuwa¢ majq wieczng kare. Ich oczy za obtudne spojrzenia sg meczone widokiem
szatandéw i Piekfa. Uszy za wystepne rozmowy, ktore styszaty doznajq hatasu jekdéw, ptaczu i
rozpaczy. Podobnie sg dreczone inne zmysty. Jednak jest jeszcze inna, podobno o stokro¢
ciezsza kara: pozbawienie samego Boga, ktérego grzesznicy nigdy juz nie zobacza. Przerazenie
potegowane jest jeszcze przez s$wiadomos$¢ wiecznosci owych cierpien i niemozliwosci
wybawienia od nich.

Z podobng wizjg ,nieskoriczonosci kar piekielnych" mamy do czynienia u Teresy z Avila —
nadwrazliwej i egzaltowanej wizjonerki, ktéra rzekomo pewnego razu odbyta wedréwke w gtab
Piekfa i opisata jg ku przestrodze potomnych [10]. Dzisiaj prawdopodobnie zostataby uznana
za obtgkang. Opetana przez zto kobieta opowiada o Krdlestwie Ognia jako absolutnym
koszmarze. Z czasem dowiadujemy sie, ze dusze piekielnikdw pali niegasnacy nigdy ogien, a
zadawane im bolesci sg nie do zniesienia (nawet nieporéwnywalnie gorsze niz nieustajgce
$miertelne konanie), zas$ cate ciato zostaje poddane siekaniu na sztuki. Nieskonczonosé
cierpien jest znowu parokrotnie podkreslana i staje sie kolejnym popularnym wyznacznikiem
piekielnosci.

Z dosc¢ ,piekielng" uwagg na temat infernalnych tortur spotykamy sie u Pierre'a Coton w



O Piekle i tamtejszych karach (De l'enfer et de ses peines) z 1616 rok [11]. Autor twierdzi
bowiem, obrazajac przy okazji Kalwina nazwanego ,nieszczesnym herezjachg", iz opisy
sposobow dziatania ognia na ciato ludzkie nie sg bynajmniej alegorig i w zadnym wypadku za
takie nie nalezy ich traktowac. Mato to optymistyczna wizja, szczegdlnie zwazywszy na to, ze
mamy do czynienia miedzy innymi z: wbijaniem ciat na pal, powolnym rozszarpywaniem,
nurzaniem we wrzatku, przypiekaniem, zamykaniem w rozgrzanych do biatosci puszkach albo
obcinaniem lub przektuwaniem piersi i genitaliéw.

Wspominatam juz o wizji irlandzkiego mnicha z 1149 roku — Tundala. Jego bohater,
urodziwy irlandzki rycerz, byt podobno sympatycznym fotrem: zamiast dawac pienigdze
Kosciotowi, wydawat je na zabawe z ,btaznami, dowcipnisiami i minstrelami". Musiat tez odby¢
niesamowite kary. Podczas jednej z przygdd Aniot pokazuje Tundalowi mordercéw, prazacych
sie na ruszcie, utozonym nad doling wypetniong cuchnacym weglem. Obok wznosi sie géra,
ktorej jeden stok bucha ptomieniami, drugi pokryty jest lodem i $niegiem a miedzy nimi szalejg
burze gradowe. Wiasnie w tym miejscu diabty Zzelaznymi hakami i widlami przerzucajq
niewiernych i heretykdéw czy szpiegéw i zdrajcow z jednego miejsca tortur na drugie.

Prawdziwym popisem artystycznej wyobrazni w kreowaniu eschatologicznych wizji jest
najstynniejsze z Piekiet - Piekto Dantego. Jak podkresla G. Minois, Dante podejmujac
tradycyjny temat podrézy do Piekiet, nadat mu w swym geniuszu niezrownany wymiar, ktérego
~Sita tkwi w potaczeniu fantastyki grozy z rygorem logicznego rozumowania" [12], ewokacja
symboliczng i zdyscyplinowaniem doktrynalnym. Rzeczywiscie, mozna zauwazyé, ze w
niektorych momentach okrutne obrazy cierpien nabierajqg cech prawdopodobienstwa.
Dotychczasowe wizje byty czesto chaotyczne, nieco zwariowane i mato wiarygodne. Tu mamy
catkiem spdjng konstrukcje myslowa. Stusznie zauwaza G. Minois, ze ,jesli Piekto Dantego
przeraza, to wiasnie dlatego, ze kary tak finezyjnie sq przystosowane do grzechéw, ze nie
sposdb z dreszczem trwogi nie postawi¢ sobie pytania: a dlaczegdz by nie?"

Pod przewodnictwem Wergiliusza - niewatpliwego znawcy przedmiotu — ogladamy
kolejne kregi, a w nich grzesznikéw, ktérym zadaje sie wieczne katusze. I tak samobdjcy-
rozrzutnicy cierpig pedzeni i szarpani przez rozwscieczone wilki. Na pustynnej réwninie
trzeciego jaru siédmego kregu wyjg z bolu smagani ognistym deszczem bluzniercy przeciw
Bogu. W trzecim jarze cierpia dusze tych, ktérzy splamili sie symonig — pokutujg oni
umieszczeni w gtebokich jamach gtowami w dot, a ich wystajace nogi chtoszcze ogien. Z mostu
nad czwartym jarem Dante i Wergili obserwujg magdw i wrozbitéow, ktdrzy idq mozolnie przed
siebie, majac gtowy przekrecone do tytu. Mali i wielcy oszusci zanurzeni sg we wrzacej smole i
pilnowani przez diabty uzbrojone w harpuny, a hipokryci wedrujg okryci ptaszczem z otowiu.
Ciata ztodziei sg gryzione przez straszliwe weze, rozsypujq sie w proch, aby znowu sie
odrodzi¢. Niewyobrazalne pragnienie dreczy falszerzy pieniedzy, zas$ ludzie, ktérzy uzywali
przemocy wobec bliznich cierpig zanurzeni w rzece wrzacej krwi. Nie pozbawieni kary sg tez
heretycy (wszyscy zamknieci w grobach!), ludzie zmystowi czy ztosnicy. Ci ostatni
doswiadczajq cierpien szczegdlnie okrutnych: rozrywajg nawzajem swe ciata zebami.

Taki niewyobrazalny ogrom cierpien wydawatby sie odpowiedni, a moze nawet czasem
przesadzony wobec ludzkich ziemskich przewinien i stabosci. A jednak dla niektérych
eschatologicznych twércéw jest jeszcze niekompletny. Dodajg dwa paralizujace elementy:
ciasnote i odér. Wspomniany juz Pierre Coton twierdzi, ze w Piekle dla ciat potepionych nie ma
nawet tyle miejsca, co w trumnie. Wszystkie one sg ztozone jedne na drugich jak przylegajace
do siebie cegty w wapiennym piecu. Przy tym, cate miejsce jest cuchngca otchianig, gdzie
poruszajace sie szkielety i zwloki wydzielajg pot, ktérego odor jest nie do zniesienia. Rdwniez
Inferno Michela Hulin z rozprawy Ukryta strona czasu. Obrazy z tamtego swiata (La face
cachee du temps. L'imaginaire de l'au-dela) nie daje zadnej mozliwosci odpoczynku i
schronienia. Bowiem mamy tu do czynienia z podobng wizjg ciasnej, zattoczonej przestrzeni
wywotujacej uczucie opresji. Przebywajac dtugq literackg droge Piekto na dziesigtki lat zostanie
uksztattowane jako wizja zamknietego, klaustrofobicznego a przy tym dusznego i odrazajacego
miejsca, gdzie np. jak u jezuitdw potepieni arystokraci stykajg sie z miejskimi nedzarzami.

G. Minois twierdzi, ze rdznica pomiedzy piektem zmystow a piektem intelektu
ustanowiona zostata w XVII i XVIII w. Pierwsze, przeznaczone dla pospdlstwa, uzywato
srodkéw brutalnych i barwnych obrazéw. Drugie, mniej chaotyczne i drastyczne a bardziej
skupiajace sie na cierpieniu psychicznym, utracito swg barwnos¢, cho¢ prawdopodobnie zyskato
na perswazji. Czym sie stato wtedy? Bossuet, uosobienie Kosciota klasycystycznego, wzdraga
sie mowic¢ o Piekle, podazajac drogq juz wyznaczong przez duchownych intelektualistow okresu

Racjonalista.pl Strona 7 z 13



kontrreformacji. W jego pojeciu piekto to grzech sam w sobie, to bytowanie w roztace z
Bogiem, a ,grzesznik jest sam dla siebie karg". W pewnym sensie prekursorem takiej wizji byt
juz autor Pochwaty gtupoty (1511 r. - Erazm z Rotterdamu, ktéry obierajac Kosciot jako
przedmiot satyry, piekielno$¢ widziat w wewnetrznym ludzkim niepokoju jako skutku
nieczystego sumienia. Z pewnoscig nieufnie przygladat sie obrazom robactwa i wezy
piekielnych. Z czasem ta bardziej uduchowiona wizja sytuacji staje sie coraz bardziej
powszechna. Pod tym wzgledem do$¢ przewrotnym dzietem jest stawny dramat Christophera
Marlow'a — Tragiczne dzieje doktora Faustusa z 1589 roku. W dialogu pomiedzy naukowcem
Faustusem a Mephistophilisem widoczny jest wyrazny dysonans, nazwijmy go, intencjonalno-
interpretacyjny. Mefisto méwiac: ,gdzie my jesteSmy, tam jest piekto, a gdzie jest piekto, tam
my by¢ musimy" wcale nie mysli o ziemi. Cho¢ wtasnie w ten sposdb jego stowa interpretuje
Faust. Mefisto skazany jest na piekto cierpien duchowych, nie na fizyczng kazn. Zresztg
dlatego moze nadal dziata¢ na ziemi. Jednak pod koniec dramatu Faust zostaje skazany na
prawdziwe, fizyczne Piekto. Dlaczego? Po pierwsze, taka protestancka wizja Marlow'a nie mogta
by¢ dobrze zrozumiana w czasach zabobondw i jeszcze bardzo lichego rozwoju intelektualnego
mas. Po drugie, gdy stare mirakle padty ofiarg wtasnego rozpasania, zostalty niemal wszedzie
catkowicie zakazane a wraz z nimi temat nieba i piekta. I moze to w znacznym stopniu
ttumaczy fakt, dlaczego dramaturg wszech czaséw — William Szekspir — chcac byc¢
wystawianym i oglgdanym, nigdy nie zajat sie tym tematem (przynajmniej dostownie). Dopiero
w 1667 roku Dis z Raju utraconego bedzie krzyczat, ze ,umyst jest dla siebie siedzibg, moze
sam w sobie przemieni¢ piekta w niebiosa, a niebiosa w piekto". To bezceremonialne zdanie —
wedtug mnie, bo moze sie myle — stanie sie krokiem milowym w drodze literackich kreacji
piekielnej strony zaswiatow.

"CZESC TEJ SILY, KTORA WIECZNIE ZEA PRAGNAC,
WIECZNIE CZYNI DOBRO"

Z calg pewnoscia, Szatan stanowi niepodwazalny dogmat, bez ktérego wiara w Piekto nie
miataby sensu. Spory dotyczg jedynie sfery wizualnej. W literackiej twdrczosci zmieniaty sie
widocznie gusta i estetyczne kanony, wywodzone raz z ludowej tradycji, czasem z widzen
pustelnikdw i zakonnikédw. W ten sposdéb Szatan raz stawat sie cielesny i namacalny, innym
razem nieuchwytny i niepojety, postrzegany jako inteligentna sita lub filozoficzna idea.
Pierwsze wizje Szatana wydajg sie by¢ catkiem zootomiczne, kolejne zyskujg bardziej ludzki
ksztalt. Diabet przestaje $mieszy¢ kozlimi rogami, obros$nietymi kopytami, haczykowatym
nosem i unoszacym sie wokot smrodem siarki. Zyskuje na powadze, staje sie zgdnym zemsty,
inteligentnym i przebiegtym duchem.

Gdy przyjrzymy sie literackim portretom Diabta, zauwazymy, ze ten najwazniejszy
infernalny stwér czesto zmienia swe oblicze. Moze by¢ szczegdlnie odrazajacy jak np. u
Tundala. Bedac niegdy$ najpotezniejszq i najpiekniejszg istotg stworzong przez Boga, staje sie
w przekleciu stworem-hybryda, krzyzujacym w sobie ptaka i cztowieka. Czarniejszy jest od
kruka, o spiczastym dziobie i ogonie, cho¢ ksztalt ma ludzki. Obdarzony tysigcem rak, z
ktorych wyrasta po dwadziescia palcéw z paznokciami dtuzszymi niz rycerskie lance, Sciska
nieszczesne dusze. Tundal kfadzie swojego Disa na zelaznej kracie ponad rozpalonym do
czerwieni weglem. Wokdt ktebig sie demony. Przy kazdym jeku i wydechu z ust potwora
wylatujg owe nieszczesne dusze i lecg wprost ku piekielnym katuszom, przy wdechu —
wsysane sg z powrotem i znowu przezuwane. Taka wizja literacka Disa, jak zauwaza A. Turner,
zostaje uwieczniona na najstynniejszym chyba piekielnym obrazie - ,Ogrodzie ziemskich
rozkoszy" Hieronima Boscha [13]. Malarz wykorzysta takze tundalowskie ogniste kuznie —
pojawiajace sie réwniez w innych jego dzietach.

Ognisty Szatan tundalowskiej wizji staje w kontrascie do dantejskich wyobrazen zarzadcy
piekta. Dante obdarza go az trzema twarzami: czerwong posrodku (Judasza), czarng po lewej
(Brutusa), z6ittg po prawej (Kasjusza). Jak wida¢, kazda twarz to oblicze zdrajcy i tam wifasnie
— w ostatnim kregu zdrajcow — umieszcza stawny Wioch swego Diabta. Spod kazdej twarzy
wyrasta para skrzydet, ktére wywotujg lodowaty wiatr. Za$ caty Szatan nie ptonie zarem, ale
zamkniety jest w bryle lodu i ptacze bez opamietania. Przypomina wtasciwie grude zamrozonej
protoplazmy, postac niczego nieswiadoma i catkowicie pokonana.

Z czasem jednak, jak juz wspominatam, stwory zootomiczne zaczng by¢ coraz bardziej
antropomorficzne az zyskajg prawie catkiem ludzki ksztatt. Juz Diabet Marlowe'a w Tragicznych
dziejach doktora Faustusa jest powazny, ironiczny a nawet melancholijny, cho¢ czasem



towarzyszq mu tradycyjne rozbrykane chochliki. ,Lepiej by¢ wtadcg w Piekle niz stugg w
Niebiosach" — krzyczy miltonowski Szatan, bo przeciez: ,Umyst jest dla siebie siedzibg, moze
sam w sobie przemienic¢ Piekto w Niebiosa, a Niebiosa w Piekto". Ten ucztowieczony stwor sam
w sobie odnalazt piekfo. Jako nieugiety, potezny, pyszny i dumny napawa sie wtadza i rozptywa
w zachwytach nad swa potega. Przywdziewa coraz liczniejsze kostiumy — potrafi wcieli¢ sie w
kazdg zywg forme (np. weza) i przybra¢ w mgnieniu oka dowolny ksztatt (cho¢by mgty). W
tym doréwnuje Bogu. Warto podkresli¢, iz Szatan u Miltona do samego korica ma wolng wole.
Pedzac ku Gorze Niphates, intonuje swdéj wielki monolog, gdzie dajaca znac o sobie pycha (,,Nie
przyrzekatem, ze bede ulegty, lecz, ze Wszechmocny ulegtym mi bedzie") nie pozwala mu
ukorzy¢ sie i podda¢ Wielkiemu Wtadcy. W piekielnej wizji Raju utraconego Miltona nawet
Szatan moze okazac¢ skruche. Nie chce, ale moze.

Przygladajac sie uwaznie wtadcom zaswiatdéw nie nalezy pomina¢ dosc oryginalnej, bo w
istocie bardzo odmiennej wizji Swedenborga. Ten szwedzki filozof-wizjoner w ogdle nie uznaje
Szatana jako persony. Pojecie Disa kojarzy z podziemnymi krainami w topografii Piekta. W ten
sposOb Diabet staje sie Piektem z tytu, najgorszych zwanych tez ztymi geniuszami, Szatan -
Piektem z przodu, dla mniej ztosliwych zwanych tez ztymi duchami, zas Lucyfer — czeluscig dla
Babilonczykdw, ktérych posiadtosci rozciggajg sie az do Nieba. Fakt, ze nie ma zadnego wiadcy
zaswiatéw jako persony Swedenborg ttumaczy takze tym, iz wszyscy, ktérzy wypetniajg
Inferno — jak réwniez Niebo — pochodzg z rodzaju ludzkiego, a kazdy jest takim ,diabtem,
jakim byt przeciw Bdstwu na $wiecie". Paradoksalnie, u Swedenborga zarzadcami Piekta sa...
anioty. To one majg obowigzek dozorowania Krainy Ciemnosci, usmierzania wariactw i
panujacych tam wiecznych niepokojow. Jako ich ,przetozeni" zostaja wybrani zawsze
najztosliwsi grzesznicy. Wazne, by byli wystarczajaco podstepni i przebiegli, aby zapanowac
nad ttumem piekielnikdw, a jednoczesnie nie tamali i w Zzaden sposdb nie przekraczali
wyznaczonych im granic.

Portret Szatana w wiekszosci piekielnych koncepcji wspoétgra z generalnie obrang wizja,
zawsze jako$ sie do niej odnosi. Widoczna juz po pierwszych wersach utworu zootomicznosé
krajobrazu Tundala znajduje odzwierciedlenie w krzyzujagcym w sobie ptaka i cztowieka obliczu
Diabta. Podobnie u Dantego. Szatan jako przywddca najwiekszych grzesznikdéw zostaje
obdarzony az trzema twarzami zdrajcoéw. Gdy w koncu stanie sie tworem prawie catkiem
antropomorficznym, zachowa jeszcze mozliwo$¢ metamorfozy, ale zostanie przedstawiony jako
zupetnie cztekoksztaltny twor na tle silnie zurbanizowanego krajobrazu. Nawet gdy utraci juz
swg cielesnos$¢, by uosabiac inteligentng site czy filozoficzng idee, nadal bedzie stanowit
niepodwazalny dogmat, bez ktérego nasza wiara w Piekto nie miataby sensu.

PIEKEO W OBRAZACH FILMOWYCH

Motyw Piekta w filmie nie jest szczegdlnie popularny. Twércy filmowi przedstawiajg je
najczesciej w sposob widowiskowy i banalny, gdyz staje sie ono okazjg do zaprezentowania
umiejetnosci scenografow i fachowcow od efektéw specjalnych. W ten sposob temat Piekta to
czesto jedynie pretekst dla artystycznego popisu, rzadko gtebsza metafora ludzkiego losu.
Chlubnymi wyjatkami sg filmy stosunkowo stare jak na przyktad ,Orphee" Jean'a Cocteau z
1949 roku czy ,Czarny Orfeusz" Marcela Camusa z 1959 roku. Niestety, dzi$ praktycznie
niedostepne w bezlitosnie skomercjalizowanych wideotekach. Jednak bazujac na
wiarygodnych, mam nadzieje, recenzjach mozemy sie dowiedzieé¢, ze sa to dzieta godne
obejrzenia i zapamietania. J. Cocteau granicqg miedzy $wiatem doczesnym a wiecznym czyni
lustro, w ktérym winowajca po raz ostatni ujrzy swe oblicze. Ono staje sie symbolem
niewidzialnej linii. Za nig rozposSciera sie piekielna przestrzen pokryta ruinami i starymi
schodami. Cate Inferno wypetnione jest mndéstwem ciemnych izb, zrujnowanych gmachoéw i
chylacych sie ku upadkowi budynkdéw. Film przenosi na ekran grecki mit o Orfeuszu i Eurydyce.
Mit, podobno potraktowany bardzo metaforycznie, zapewne wzbogaca film i czyni go ciekawym
artystycznie obrazem. Ja chciatabym jednak skupi¢ sie na obrazach wspotczesnych i na ich
podstawie odpowiedzie¢ na pytanie: czemu moze stuzyé Piekto w dzisiejszej kinematografii i
czy motyw zaswiatéw moze by¢ jeszcze atrakcyjny dla kinowej widowni. ,Adwokat diabta"
(1997) Taylora Hackforda, ,Harry Angel" (1987) Alana Parkera, ,Miedzy Piekiem a Niebem"
(1998) Vincenta Warda oraz ,Boskie jak diabli" (2001) A. Diaza Yanesa bedg przedmiotem tych
dociekan.

Niestety, paradoksalnie dzieki wykorzystanej doszczetnie technologii filmowej i
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nadmiarowi efektow specjalnych, interesujacy poczatkowo obraz zatytutowany , Miedzy Piekiem
a Niebem" w rezyserii V. Warda staje sie niebawem trudng do wytrzymania proba cierpliwosci
co inteligentniejszych kinomandw, nieznosnie przy tym topatologiczng w przekazie. W istocie,
wizja zaswiatéw Warda jest mocno standardowa: ruiny, zgliszcza, ciemnosci i wszedobylskie
karaluchy. Rezyser stara sie podkresli¢, ze Pieklo to przede wszystkim miejsce wiecznego
bytowania samobodjcéw, ktérzy pozbawieni zostali $wiadomosci tego, co zrobili. Nie znajac
przesztosci, nie umiejg dociec przyczyny pobytu w tak odrazajacym miejscu. Okazuje sie, ze
najwiekszg karg jakiej mozna dozna¢ w Piekle jest utrata zmystéw i taka spotyka zone
gtdwnego bohatera Annie Nielsen (Anabella Sciorra). Z Krainy Ciemnosci nie ma tez powrotu.
Dzieje sie tak zawsze wtedy, gdy rzeczywistos¢ grzesznika stanie sie rzeczywistoscig tego,
ktory przybywa jako wybawiciel. Piekielnicy, oczywiscie, cierpig niewyobrazalne katusze, a przy
tym pozbawieni sg wszystkich rzeczy, do ktérych byli za zycia szczegdlnie przywigzani np.
malarze — swych obrazéw. Do Inferno wiedzie droga poprzez nieustajacy sztorm. tédz z
bohaterem i jego Przewodnikiem jest oblegana przez tysigce ozywionych topielcéw, usitujgcych
ja zatopi¢. Gdy ci w koncu docierajg do celu, napotykajg na osobliwy pomost. Film Warda, co
jest jego niewatpliwg zaleta, realizuje wizje Piekta cho¢by w jego podstawowych elementach —
ognia, Cerbera, Przewodnika czy pomostu. Ten ostatni jest wyjatkowo ciekawym pomystem
cho¢, rzecz jasna, obficie wykorzystujagcym komputerowe popisy. Ogladamy bowiem piekielny
pomost zbudowany z morza czaszek, ktore szepcza, krzyczg i... ztorzecza, gdy kto$ zbyt Smiato
nadepnie na jedng z nich. Posrdd tego morza gtéw Chris Nielsen (Robin Williams) nagle
rozpoznaje ojca i zone. Pomimo paru tadnych scen (bo wszystko jest, rzecz jasna, o wielkiej
mitosci), film jest generalnie staby. Scenograf Eugenio Zanetti wykorzystuje sentymentalny
obraz Caspara Friedricha i w tym samym romantycznym, tkliwym i do$¢ kiczowatym stylu
tworzy catg opowie$¢. Dramat zostaje uhonorowany w 1998 roku Oskarem za efekty specjalne
i to wyrdznienie, jak nie patrze¢, za wizualng strone artystycznego przedsiewziecia w jakims$
stopniu sprawia, ze lekko fatszywie brzmig stowa — metafora bohatera o tym, ze ,nie wszedzie
jest ogien i bdl, bo prawdziwe Pieklo to zmarnowane zycie". Ta madra skadinad sentencja
zostaje skutecznie zabita przez dostownos$¢ catej wizji. Szkoda.

Obrazem Piekta we wspdiczesnym kostiumie mozemy nazwac film A. Parkera pt.: ,Harry
Angel". Jego mocnym punktem jest $Swietna rola Roberta de Niro w roli Lou Cyphera. Ten
wspotczesny Szatan zostaje odziany w czarny garnitur, twarz ma okolong czarng broda, dtugie,
proste wiosy i przypominajgce szpony paznokcie. Zdystansowany i chtodny w obejsciu od
poczatku staje sie tajemniczg sitg tego dziwnego $wiata. ,Harry Angel" jest mroczny gtdwnie za
sprawg scenerii, ktéra Piekto realizuje jako kompleks brooklynskich slumséw — brudnych i
zapuszczonych terendow, zupetnie martwych, cho¢ zamieszkanych przez ludzi. W jednej z
pierwszych scen pojawia sie u Parkera mosiezna winda — motyw zapozyczony od
Swedenborga, a wykorzystany takze w ,Historiach mitosnych" (1997) Jerzego Stuhra czy
.Przejrze¢ Harry'ego" (1997) Woody Allena. Motyw wazny, bo pozwalajacy bohaterowi na
przeniesienie sie do Piekiet, a przy tym obejrzenie kolejnych pieter Otchtani i jej mieszkancéw.
Ironiczny, komiczny i, jak zawsze, ,piekielnie" inteligentny W. Allen w ,Przejrze¢ Harrry'ego"
na pigqtym pietrze wiezowca umieszcza agresywnych zebrakéw i... krytykow literackich. Pietro
szOste wypetnione jest seryjnymi zabdjcami i prawicowcami wystepujacymi w telewizji, zas
sio)dme peka w szwach od ludzi z tak zwanych medidw. Umieszczony na drzwiach napis
informuje o braku miejsc. Na samym dole budynku przed zbytnim goracem chroni klimatyzacja
i rozbrzmiewa dobry jazz. Z takim zartobliwym potraktowaniem tematu spotykamy sie rowniez
w dos$¢ bfahej komedii ,Maty Nicki" (2000) w rezyserii S. Brilla z A. Sandlerem w roli gtdwnej.
Syn Lucyfera — Kitel — wyraznie brzydzi sie przemocg i nie chce dreczy¢ potepionych dusz, z
ktérych w Piekle wyrabia sie meble. Cho¢ twércy wyznaja w wywiadach, ze ich dzieto byto
inspirowane ,Boskg komedig" Dantego i obrazami H. Boscha, to trudno odnalez¢ w tej lekkiej
historii gatunkowy i ideowy wptyw tych niewatpliwych arcydziet.

Kontrowersyjny ,Adwokat diabta" T. Hackforda to, wedlug mnie, jeden z ciekawszych
filmow o piekielnej tematyce. Juz sam Szatan, kreowany mistrzowsko przez Ala Pacino,
obdarzony zostaje znaczgacym imieniem Johna Miltona. W filmie spotkamy jednak wiecej
odniesien do autora i dzieta — Raju utraconego. Gtdwnym bohaterem jest mtody, energiczny i
ambitny Kevin Lomax (Keanu Reeves) wspinajacy sie po kolejnych szczeblach kariery
adwokackiej, przed ktérym staje kuszaca propozycja wyjazdu do Nowego Jorku i
kontynuowania nabierajacej impetu kariery w najwiekszej swiatowej metropolii. Odtad Nowy
Jork, marzenie tysiecy prawnikéw, stanie sie ekwiwalentem Piekta — piekta na ziemi. A jako
takie — z nowoczesnymi drapaczami chmur i pelne pokus — potrzebuje zarzadcy, szefa.



Szatan grany przez A. Pacino jest elegancki, charyzmatyczny, bystry, inteligentny i cyniczny.
Do tego zna wszystkie jezyki swiata i, delikatnie mdwigc, nie gardzi mitoscig, szczegdlnie
fizyczng. Zawsze otoczony pieknymi kobietami, uzywa zycia w najlepsze i $wietnie sie przy tym
bawi. To on wkrotce stanie sie szefem ambitnego Lomaxa. Tymczasem mozemy odnalez¢ w
obrazie Hackforda, wspomniane juz przeze mnie, odniesienia do Miltona. W finatowej scenie
niebiansko, a raczej — diabelsko piekna Christabella (Connie Nielsen) okazuje sie by¢ corkg
Miltona i... siostrg Lomaxa. Przywodzi ona na mysl posta¢ Grzechu — cérki miltonowskiego Disa
— pot kobiety pokrytej tuskami i wezami, stojgcej u bram Krolestwa Podziemi. Scenograf filmu
B. Rubeo wykorzystuje — moze nieSwiadomie — inny motyw - piekielnego paftacu. W istocie
miltonowskim Pandemonium staje sie ulokowane na ostatnim pietrze biuro Miltona — cate
wylozone marmurami, skérg i ztotem. Chiodne, ascetyczne, przestrzenne i eleganckie.
Ekscentryczne biuro potaczone jest z roztaczajacym sie na dachu wodnym ogrodem, skad
wiladca podziemi bacznie obserwuje kazdy ruch Smiertelnikéw i swoich podwiadnych.
Miltonowskie jest tez pytanie Lomaxa skierowane do Miltona o to czy ,lepiej jest panowaé w
Piekle niz stuzy¢ w Niebie". Bog u Hackforda to wielki kpiarz. ,Dla swojej prywatnej kosmicznej
burleski, ustala wszystkie zasady na opak. Patrz... ale nie dotykaj! Dotknij... ale nie probuj!" -
krzyczy Milton w finatowej scenie, odstaniajac prawdziwg twarz przed Lomaxem - ... synem. Dis
w ,Adwokacie diabta" zna wszystkie uczucia, jakie posiada cztowiek. Dba o to czego chce i
nigdy go nie osadza. Twierdzi, ze nigdy nie odrzuca, mimo wszystkich jego niedoskonatosci.
~Uwielbiam cziowieka! Jestem humanista. Moze ostatnim" — z iScie szatanska charyzma wota
Milton. I czy rzeczywiscie kto$ przy zdrowych zmystach moze zaprzeczy¢, ze wiek XX
catkowicie nalezat do niego? Ten chwilami moze zbyt efekciarski obraz w ciekawy, bo
nadzwyczaj wspotczesny, ale i madry sposéb traktuje o zaswiatach. Ukazuje cztowieka,
ktoremu na sumieniu cigzy bardzo wspodtczesny grzech — ambicja. Chora ambicja. Trudno
zaprzeczy¢, ze zachty$niecie sie tak zwang karierg to gtéwne przewinienie dzisiejszych yuppies.
Lomax od poczatku ma wolng wole, Milton nie pocigga za sznurki. A ze kusi? Toz to jego
profesja. To Kevin ukfada dramat i dopetnia tragedii — doprowadza do samobdjstwa wrazliwej,
opuszczonej i chorej psychicznie zony Mary Ann (Charlize Theron). Nic dziwnego, ze podobno
proznos¢ to ulubiony grzech wiadcy Piekta. Jest ci jej u nas dostatek.

Piekto stylizowane na koszmarne wnetrze amerykanskiego McDonalda z gangsterskiego
filmu czy na obskurne jadtodajnie dla trackerdow. Szczyty Otchfani to biura zarzadu drapieznej
korporacji, zaludnione bezwzglednymi managerami - diabtami. Szatan, a wfasciwie Szatanica
(Penelope Cruz), zajmuje pozycje kierowniczki supermarketu odpowiedzialnej za zwolnienia
grupowe. Oczywiscie, Anielica (Victoria Abril) jest dla kontrastu jedynie kasjerka drzacg o
Swo0jg marng pozycje na rynku pracy. Niestety ani odniesienia do tradycyjnych piekielnych
wrot, ani podziat na kregi jako miejsce przebywania nieczystych dusz nic nie pomogly A. Diaz
Yanesowi w uczynieniu filmu cho¢ odrobine zajmujgcym. Dyrektor Naczelny Piekta (Juan
Echanove) — jak nazywa go rezyser — to luzak w ekstrawaganckiej marynarce, irytujacy
raczej niz smieszny. W ,Boskich jak diabli" wystgpity hiszpansko-latynoskie ,gwiazdy" — P.
Cruz i V. Abril, lecz niewiele to pomogto. Film cierpi generalnie na deficyt pomystow i
skierowany jest raczej do niewybrednej widowni. Trudno tez nazwa¢ go komedig — cho¢ tak
gtosi plakat — czy pastiszem. Po prostu, najzwyczajniej w $wiecie nie bawi. Nie wystarczy
przeciez powiedzie¢, ze nasz piekielny swiat to supermarket.

Jako autorka pracy jestem $wiadoma, ze w pewnym sensie tamie sie ona stylistycznie.
Jesli czesc literacka staje sie raczej odtwdrczg prébg poréwnania, z uzyciem réwniez bardziej
literackiego jezyka, to dlatego, Ze nie mam odwagi oceniac infernalnych arcydziet. Inaczej jest
z czescig filmowa. Wspdtczesne kino zdaje sie postugiwac tak odmiennym jezykiem, ze réwniez
krytyczna ocena powinna by¢ w jakims$ sensie wspotczesna. Obrazy filmowe nie stwarzajg tez
takiego intelektualnego dystansu. Stad ta pozorna niezgodnosc styléw.

Krajobraz Piekta jest najwiekszym zbiorowym przedsiewzieciem konstrukcyjnym i
ideologicznym w historii wyobrazni. W ciaggu wiekéw czynniki spoteczne, ideologiczne, czasem
polityczne wspotuczestniczyly w artystycznej probie kreacji zaswiatow. Ja swoje rozwazania
rozpoczetam od wizji sredniowiecznych a zakonczytam na pdéznym oswieceniu. Trzeba jednak
pamietaé, ze tacy twoércy jak Homer, Platon, Wergiliusz czy po6zniejsi — jak Goethe, Mann,
Nietzsche, Freud, Eliot czy Sartre beda mieli nie mniejszy wplyw na to, jak uksztaltujg sie
literackie mapy Piekiet. Warto wspomnie¢, ze takze wspdtczesnos¢ nie przekreslita wiary w
Krélestwo Podziemi. A. Turner przytacza wyniki badan przeprowadzonych niedawno przez
amerykanski Instytut Gallupa. Dowodzg one, ze 60 procent Amerykandw wierzy w Pieklo i jest
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ich o 7 procent wiecej niz w 1953 roku. Co ciekawe, jedynie 4 procent uwaza, ze tam trafi. Czy
te statystyki sie zmienig? Jezeli ufa¢, ze sztuka, szczegdlnie ta przez wielkie "s", ma jednak
wptyw na nasze zycie, to pewnie tak. Wszystko w rekach mistrzow pidra i obrazu.
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