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Rozwazania nad pieknem estetycznym na podstawie dzieta Kenko
Zapiski dla zabicia czasu (Tsurezuregusa).

Czy mamy ogladac kwiaty wisni tylko wtedy,

gdy sq w petnym rozkwicie,

zas ksiezyc wytgacznie wtedy, gdy nie skrywajgq go chmury?
Kenko Tsurezuregusa

Tsurezuregusa, Zapiski dla zabicia czasu to luzne zapiski prozg mnicha buddyjskiego
Kenko (1283-1350). Jego bardzo osobiste i refleksyjne notatki o charakterze impresyjnym, sg
bardzo dobrym odzwierciedleniem charakteru estetyzmu japonskiego, gdyz opisujg mysli
autora i jego stosunek zaréwno do przyrody, jak i zwyktych spraw ludzkich [1]. Ponadto jego
dzieto tworzy kanon gatunku literackiego zwanego po japonsku zuihitsu (dost. tak, jak pedzel
prowadzi, za pedzlem) czyli eseistyke, ktéra nazwana zostata san-dai-zuihitsu, to jest "trzy
wielkie zuihitsu" [2]. Utwor ten uchodzi za przyktad archetypéw pojeé, gustow, upodoban,
krytycznych refleksji o pieknie, ktdre staty sie dzi$ wzorcowym punktem wyjscia do snucia
rozwazan na temat estetyki japonskiej . Ale zaktadam, ze utwér jest nie tylko opisywaniem
pewnego wzoru podejs$cia estetycznego do piekna, lecz jest réwniez — w tym przypadku —
pretekstem do préby zmierzenia czy pordwnania estetyki japonskiej (jako przedstawiciela
estetyki azjatyckiej) do europejskiej. Niestety, zbyt duzy zakres materiatu (literatura, poezja,
malarstwo, rzezba, muzyka etc.), obejmujacy takie poréwnawcze studium, nie pozwala w tym
momencie na glebszg analize i jej rozpisanie, cho¢ bytoby to nader interesujace.

Praca ta opisuje na czym estetyczne piekno, w tradycyjnym rozumieniu japonskiej
rzeczywistosci [3], polega. Na czym opiera sie jej doskonato$¢. Jednak nie bedzie to
odpowiedz eksploatujgca znaczenie doskonatosci. Nie bedzie to prosta, fatwo definiujgca czy
tamiaca ztozonos¢ tak skomplikowanego zjawiska, nie bedzie to odpowiedz per se czy a priori,
lecz wynikajgca po prostu z toku narzuconego rytmu pracy, w ktérej wyjasnienie znajdzie
czytelnik w miare systematycznego wgtebiania sie w temat. Bedzie to badanie piekna jako
objaw ducha, jako fakt zycia umystowego, zwigzany z tak zwanym poczuciem pigekna, czyli
zmystem estetycznym. To takze rozpatrywanie piekna jako wytworu dziatalnosci ludzkiej,
nazwane sztukg [4], w tym przypadku literatury japonskiej.

Aisthesis

Zdefiniowa¢ ogdlne pojecia estetyzmu japonskiego jest niezmiernie ryzykownym
zadaniem, i nie chodzi tu o problem poje¢ typu shibui [5], gdzie znaczenie idei kontrastuje z
ich wykorzystywaniem w praktyce (te wyjatki sg dosy¢ powszechne w sztuce wiekszosci krajéw
na swiecie), lecz o pewien paradoks wrazenia fatwosci z jaka mozna podjaé tenze temat. Z
perspektywy statych ideatow estetycznych wywodzacych sie z basenu Morza Srdédziemnego
«(...) piekno w naszej europejskiej tradycji osiggneto wymiar transcendentalny i absolutny
zarazem, co znaczy, ze byto pojmowane jako niezmienne, wieczne i bezwzgledne. Jego
ziemskie odbicie zyskiwato swdj mozliwie najdoskonalszy ksztatt na podstawie takich cech
przedmiotu jak symetria, proporcja i dopetnienie, dajacych w rezultacie harmonijng jednos$¢ w
wielosci" [6]. To wrazenie jest mylne, a jednak tak pewne bo ,swoje". Ciezko jest
wyttumaczy¢ zjawisko bazujgace na innych doswiadczeniach, innym podejsciu, innych i
bogatszych stowach, jeszcze ciezej wyttumaczy¢ je za pomocg swojej tradycyjnej i niezmiennej
metodologii. Postugujemy sie narzedziami, dzieki ktérym wyjasnienia byly pewne i jasne i z
podobng wiarg chcemy zbadac zjawisko, ktore wyrosto na skrawku ziemi niemajacym przez
dtugi czas stycznosci z kulturg europejska [7].

».Gdy starozytny Grek, postrzegajac zmiennos$¢ przyrodniczego $wiata, szukat pewnosci i
bezpieczenstwa w Swiecie idealnym, wyznaczajgc tym samym na wieki koleiny kulturowego
rozwoju Europy, Japonczyk — w zetknieciu z poteznymi zywiotami, na skrawkach ziemi
wydartej géorom i oceanom — budowat swéj swiatopoglad opierajac sie na pojeciach kruchosci,
marnos$ci i przemijania, ktérym systemy filozoficzne i religijne nadawaty metafizyczny
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charakter i moc. Z takiego wtasnie podtoza wyrastaty kolejne pojecia estetyczne" [8].

Nie twierdze, ze niemozliwe jest zbudowanie klarownego obrazu estetyki japonskiej, zbyt
zaawansowana jest wzajemna fascynacja na polu badawczym obu kultur, lecz zawsze taka
analiza pozostawia za soba pewien niedosyt i poczucie niemoznosci catkowitego przenikniecia
zatozonego tematu. Mimo tych wyjatkéw postaram sie przedstawi¢ gtéwne ideaty piekna
przytaczajac jednoczesnie krdotkg historie wzrostu znaczenia estetyki.

Niewatpliwie nad wyraz wazng role w dzisiejszym zyciu Japonczykow petnig upodobania
estetyczne, siegajg one daleko wstecz historii Japonii. "(...) Opisy w literaturze pieknej sprzed
tysigca lat, jak rowniez pamietniki i eseje wyraznie pokazujg jak bardzo Japoriczycy zwracali
uwage na kwestie estetyczne. Rycerz europejski nosit rekawiczke swej damy przy hetmie, ale
nie przysztoby mu do gtowy, by poddac jg wpierw ogledzinom w celu sprawdzenia, czy spetnia
oha jego standardy estetyczne, a tym samym potwierdza, ze dama jest warta tego, by za nig
umrzec; wystarczata mu mysl, Zze owa rekawiczka zdobita niegdy$ jej dton, a zbyt skrupulatne
sprawdzanie materiatu, koloru, wzoru itd. nie zaskarbitoby mu wzgledéw ukochanej. Natomiast
japonski dworzanin z jedenastego wieku byt nieugiety w oczekiwaniu estetycznej ogtady u
kobiety, ktorej miat ofiarowac¢ swg mitosc. Liscik od niej, pisany kaligrafig mniej doskonatg lub
rozczarowanie widokiem jej rekawa, sugerujgcym, ze damie brak doskonatej wrazliwosci na
dobdr koloréw, mogty z tatwoscig sttumi¢ jego zarliwosc.

Wyniesienie estetyki na poziomy bliskie religii osiggnieto na dworze japonskim w
dziesigtym wieku. Naturalnie, wigzato sie to z wymogami elegancji manier i troskg o protokot,
ktore przywodza nam na mysl Wersal. Na dworze japonskim jednak, inaczej niz w Wersalu, to
nie tylko petit marquis, dworski fircyk, uktadat wiersze dla swojej damy, ale wszyscy od
cesarza poczynajqc. Listy przybieraty zwykle forme wierszy, przepieknie kaligrafowanych na
papierze o odpowiedniej strukturze, atramentem o dobranym odcieniu czerni; zrecznie zfozone
i przytwierdzone do bukietu $wiezych kwiatéw, powierzane byty paziom ubranym stosownie do
godnosci pana.

Estetyzm rozprzestrzeniat sie z dworu na prowincje i z wyzszych klas do pospodlstwa. Kult
kwitngcej wisni, pochodzacy z dworu w Kioto, dzis jest powszechny: komunikaty radiowe
informujg stuchaczy, gdzie kwiaty wisni sgq otwarte w 80%, a gdzie tylko w 70% i cate
autobusy entuzjastycznych robotnikéw jadq w wyznaczone miejsca. Oczywiscie nie wszystkie
japonskie domy sg zadowalajgce z estetycznego punktu widzenia, ale gdzie tylko pozwalajg na
to srodki finansowe, probuje sie stworzy¢ przynajmniej jakis kacik nawigzujacy do prostoty i
elegancji tradycyjnej estetyki.

Estetyke japonska mozna poznac¢ nie tylko na podstawie stosunkowo ubogiej, dawnej
literatury poswieconej bezposrednio temu zagadnieniu, ale takze poprzez $wiadectwa zawarte
w literaturze pieknej [i na tym gtdwnie sie opre w dalszym opisie; uwaga moja — R. K.],
krytyce literackiej, dzietach sztuki, a nawet stylu zycia Japohnczykow, tak powszechny zasieg
ma bowiem tamtejszy estetyzm. Nasuwa sie pare poje¢, wedtug ktorych oméwi¢ mozna
estetyke japonska: sugestia, nieregularnos$é, prostota i nietrwato$¢. Te zwigzane ze sobg
koncepcje wskazuja na najbardziej typowe formy wyrazu estetycznego, mimo ze (...)
przesada, jednorodnos$¢, nadmiar i trwato$c takze nie sg obce estetyce japonskiej" [9].

Trudno$¢ w analizie znaczen estetycznych na podstawie ponizszych cytatéw utworu
Kenko, wywodzi sie z ich naturalnej wieloznacznosci. Skupie sie na najwazniejszych i
najczestszych pojeciach, ale nie wykluczy to ich skomplikowania i wzajemnych powigzan czesto
nader wysublimowanych, o ptynnych granicach. Standardowym przyktadem niech bedzie
termin wabi i sabi. Wabi to okreslenie ogolne, odnoszace sie do zycia zwigzanego z ubdstwem,
niewystarczalnoscia i niedoskonatoscia, podczas gdy sabi jest okresleniem bardziej
jednostkowym, odnoszacym sie do poszczegdlnych obiektdw i Srodowisk. Ponadto sabi oznacza
spatynowanie, pewien rodzaj samotnosci, zawierajgcq w sobie rustykalng bezpretensjonalnosg,
czy tez archaiczng niedoskonatos¢, i wyraza sie w formach prostoty i niewymuszonosci.
Zawiera sie w nim to niewyjasnialne uczucie, ktére moze by¢ wytworzone przez artystyczng
kreacje. Poniewaz jednak cel tych rodzajow ekspresji estetycznej jest ten sam, trudno
zdecydowanie oddziela¢ obydwa pojecia. W niektdrych przypadkach wabi traktowane jest jak
sabi, a sabi pojmowane jako wabi. Na dodatek sabi rozni sie od delikatnej melancholii mono-
no-aware, gdzie nie rozpacza sie nad opadtym kwiatem, lecz go kocha... [10], no a aware juz
doktadniej oznacza... i tak dalej, i tym podobnie. W dalszym ciggu pracy wyjasnie doktadniej
znaczenie kazdego z tych poje¢ na przyktadzie Tsurezuregusa Kenko, bedzie to okreslenie
roznych estetycznych odcieni znaczen nieregularnosci, prostoty, nietrwatosci, ulotnosci,
doskonatosci w niekompletnosci, wyrafinowania, smutku czy radosci w Scistym zwigzku z



typowymi pojeciami japonskiego piekna pokroju mono-no-aware, yugen, shibui, wabi i sabi,
haiku (w tym m.in. ryuko)czy miyabi.

Kenko pisze:

"Pory roku zmieniajq sie, a kazdy przejaw tych zmian nas porusza. Powiadajg, ze nie ma
to jak jesien, jesli chodzi o gtebie odczuwania piekna przyrody. Z pewnoscig co$ w tym jest.
Lecz i krajobraz wiosenny wywotuje w nas szczegolne wzruszenia. Szczebiot ptakow brzmi
coraz bardziej wiosennie, a pod ptotem zaczyna kietkowa¢ muskana tagodnym promieniem
stonca trawa. Potem, gdy wiosna bardziej sie zadomowi, jak okiem siegngé w powietrzu zalega
mgta i tylko patrzeé, a poczng otwierac sie kwiaty wisni. Ledwie jednak zdazg rozkwitngé, juz
nadchodzg wiatry i deszcze sprawiajac, ze ich ptatki w wielkim pospiechu opadajg. I czujemy
sie ogdlnie podenerwowani, az wreszcie pojawiajq sie zielone liscie.

0Od dawien dawna kwiaty drzewa mandarynkowego cieszg sie stawg [wierzono, ze aromat
jego kwiatow przywotuje wspomnienia — przyp. ttum., patrz: przypis 11]. Ale to zapach sliw
sprawia, ze kierujemy nasze teskne mysli ku minionym zdarzeniom. Czyz mozna sie oprzec
widokowi czystych, wdziecznych kwiatkow petnika, bezbronnie zwisajacych delikatnych kisci
wistarii czy tylu innych jeszcze cudow?" [11]

Jedng z pierwszych idei estetyki japonskiej, narzucajacg sie w tym fragmencie, jest
przemijanie i sentymentalny dialog z naturg. Najpetniejszy wyraz tego wrazliwego pojmowania
japonskiego $wiata przejawia sie w mono-no-aware, zwrot ttumaczony czasami jako ,smutek
rzeczy". Jest to wyrazenie subtelne, nacechowane emocjonalnie. Mono-no-aware, wynikajace z
przekonania o koniecznosci harmonijnego wspotistnienia z naturg, opiera sie na wierze
Japonczykdéw, ze cziowiek rodzi sie z natury i do niej powraca. Ten naturalny bieg zmian w
przyrodzie automatycznie przypomina nam cykliczne i nieuchronne przemiany w ludzkiej
egzystencji, podkreslajac mujo czyli niestato$¢, niepewnos$¢ ludzkiego zycia. Ten witasnie
stosunek do natury czyni z aware charakterystycznie japoniskie wyrazenie estetyczne [12].

Znany filozof estetyki Krystyna Wilkoszewska opiera sie tutaj na interesujacej
interpretacji mono-no-aware Mikotaja Melanowicza, ktory pisze, ze z grubsza odpowiada ono
naszemu lacrimae rerum (patosowi rzeczy). Jest to swoisty nastréj emocjonalny otaczajacy
ludzi, rzeczy, nature i sztuke, przepojony smutkiem i melancholig, jakie powstajg w zetknieciu
z nieuchronnie przemijajacym pieknem $wiata zewnetrznego [13]. Melanowicz podkresla, ze
nie idzie tu jednak tylko o uczucie smutku, lecz o swoista zadume w obliczu samej istoty
Swiata: "...bez zetkniecia sie z 'istotg bytu' nie jest mozliwe mono-no-aware" [14]. Przedmioty
otaczajacego S$wiata, zwtaszcza przedmioty natury wprowadzaja cziowieka w stan
kontemplacji, w ktéorym przesztos¢ (wspomnienia) ulega uterazniejszeniu. Wowczas w psychice
nastepuje ,zerwanie wiezi z cyklicznym biegiem czasu, z porami roku i towarzyszacymi porom
obrzedami" [15] i przedmiotem kontemplacji staje sie ,nietrwato$¢" sama w sobie, jako
istotna jakosc¢ bytu. Mujokan, poczucie nietrwatosci i przemijania rzeczy i ludzi, jest kategorig
filozoficzna, etyczng i estetyczna, lezacgq u podstaw emocjonalnego smutku mono-no-aware
[16].

Jednakze idea mono-no-aware nie w petni przenikneta powyzszy fragment utworu Kenko,
gdyz pojawiajq sie tu rowniez cechy okashi i miyabi.

Szczegolnych wrazen dostarczajg uroczystosci Swieta Tanabata. Gdy obchody dobiegajg
konca, noce stajg sie coraz chtodniejsze, dolatujg nas pokrzykiwania dzikich gesi, a listki
lespedozy z6tkng na nizszych partiach krzewdéw. Nadchodzi czas zniw, ludzie suszg pierwsze
zbiory ryzu i to jesien wiasnie przynosi cate bogactwo wrazen. A jak mito czujemy sie o
poranku nazajutrz po przejsciu tajfunu wczesng jesienig!

(...) No i wreszcie — jatlowy pejzaz zimowy. Ten takze niewiele ustepuje urokom jesieni.
Dawno opadte czerwone listki klonu przysypaty trawe wokdt stawu i to sprawia, ze szron w
ogrodzie wydaje sie bielszy. Nad ogrodowym strumieniem, rankiem, unosi sie chmurka
rozproszonych kropel wody — c6z za rozkoszny widok [17].

Okashi jest kolejnym estetycznym wyrazeniem. Pierwotnie oznaczato co$, co wywotuje
uémiech na twarzy, na skutek rozkoszy lub rozbawienia. Nie mamy tu do czynienia z
melancholig typu aware, lecz z radoscig zwyktej rozkoszy percepcji codziennych urokow
przyrody. Okashi dostownie oznacza radosc¢ lub piekno w poréwnaniu z miyabi, ktére dostownie
znaczy dworskos$¢ lub wyrafinowanie; odnosi sie w sposdb szczegolny do piekna spokoju i
odczuwania przyjemnosci takich, jak gtos pokrzykiwan dzikich gesi, jak widok zdétkngcych
listkow lespedozy, opadtych czerwonych listkéw klonu czy chmurka rozproszonych kropel
wody, unoszaca sie rankiem nad ogrodowym strumieniem. Jest to — réznie przejawiajace sie -
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uwznios$lone poczucie wyrafinowania reprezentujgcego najwyzszy poziom elegancji. W pewnym
sensie miyabi jest negacjg prostych cnét. Wielu krytykédw argumentuje, ze to wyrazenie
estetyczne poddaje wyrafinowaniu i wygtadzeniu proste wzory emocjonalne, takie jak
znajdujemy np. w Man ‘yoshu. To wiasnie wyrafinowanie nadato dworzanom arystokratyczny
polor, przeniesionych pdézniej na klase wojskowych, a w wiekach pézniejszych na zwyktych
ludzi [18].

Warto jeszcze zaznaczy¢, iz w tych delikatnych opisach przemijalnosci zjawisk przyrody
sugestywnie przenika temat nietrwatosci samego dzieta twdrcy. Kenko dostrzega te odwieczng
wspotzaleznosc i nie wida¢ w tym zadnego buntu czy rozczarowania tak urzadzonym Swiatem i
egzystencji w nim jednostki. Przeciwnie, wyczu¢ mozna pewng pogode ducha, moze i
potaczong z mono-no-aware i tym podobnymi okresleniami stanu ducha, ale w momencie
petnego pogodzenia sie z nietrwatoscig (Ching-Yu Chang nazwat to pieknem, ktéra zawarta jest
w naturze, a ktdéra stanowi nieodtaczny element ludzkiej egzystencji (Ogdlne pojecie piekna):

Przed wiekami madrzy ludzie mawiali: ,duszenie w sobie tego, co nam lezy na sercu,
wywotuje nieprzyjemne uczucie podobne do wzdecia". Marna to wymoéwka, ale niech tam,
pozwole memu pedzlowi, niech kresli co chce. Ta beztadna pisanina i tak nie jest przeznaczona
dla ludzkich oczu, a kartki zostang przeciez skrzetnie podarte i wyrzucone [19].

Jednak wyzszy poziom estetycznego opisu nietrwatosci Kenko osiagnat we fragmencie
Cienki materiat nie nadaje sie..., w ktérych widzimy jeszcze wabi i sabi, przeplecione efektem
shibui czyli wyrazem nietrwatosci, nieregularnosci, niejednolitosci [20]:

Cienki materiat, powiedziat kto$, nie nadaje sie na oprawe [zwojow i oktadki ksigzek],
poniewaz fatwo sie wyciera. Ton'a, ustyszawszy to, skomentowat: ,Dopiero kiedy oprawa
przetrze sie na grzbiecie i na krawedziach, a masa pertowa wykruszy sie, ukazujgc goty sztyft
[na ktdrym obraca sie zwoj], zwoj wyglada naprawde pieknie". Dat tym dowdd prawdziwego,
wyszukanego smaku.

Niektorzy narzekaja, jesli jeden z zeszytow kompletowanej serii ksigzkowej rozni sie
formatem od pozostatych. Tymczasem, ku mojej satysfakcji, opat Koyu twierdzi co$ zupetnie
innego. Powiada mianowicie, ze ,kompletowanie za wszelkg cene petnych zestawdéw $wiadczy o
kiepskim smaku. Wiasnie to, co niekompletne jest w dobrym guscie".

Kto$ powiedziat: ,czegokolwiek by to dotyczyto — doprowadzenie dzieta do samego
konca nie jest wskazane. Pozostawiajac je w stanie niedokonczonym, dajemy mu swobode i
mamy wrazenie, jak gdyby dzietlu przedtuzano Zzycie. Pono¢ nawet przy budowie patacu
cesarskiego zostawia sie specjalnie jaki$ fragment niedokonczony". A w samych sutrach
buddyjskich czy w konfucjanskich ksiegach, ktére nam pozostawili przodkowie — ilez tam
brakujacych ustepow i rozdziatow! [21]

"W sztuce, w wiekszosci dziedzin kultury i w wielu codziennych zwyczajach odnajdujemy
niedopowiedzenia polegajace na niekompletnosci. Efekt shibui jest wtedy doskonaty, gdy
nadaje ono rzeczom posmak nieuchronnosci, a jednoczesnie spontanicznosci w taki sposéb, jak
gdyby rzeczy nie mogty posiada¢ innej natury. Niekompletnos$¢ daje odbiorcy mozliwosé
dopetnienia wiasng wyobraznig przedmiotéw lub czynnosci. Shibui wymaga aktywnej percepcji
obserwatora. Odwrotna perspektywa malarstwa japonskiego pokazuje obserwatora stajgcego
sie uczestnikiem. Pozwala to lepiej zrozumiec¢ japonskie umitowanie niedoskonatosci i
nieregularnosci" [22].

Za zamitowaniem do prostoty i naturalnych wiasciwosci rzeczy stoi moze najbardziej
charakterystyczny dla Japonii ideat estetyczny — nietrwato$¢. D. Keene ttumaczy to, iz "na
zachodzie pragnieniem byto najczesciej osiagnigcie artystycznej nieSmiertelnosci, ktére
prowadzito do wznoszenia budowli z trwatego marmuru. Swiadomos$¢, ze nawet takie budowle
krusza sie i ging, wywotywata fzy w oczach poetdéw. Japoniczycy budowali dla nietrwatosci, cho¢
paradoksalnie jedne z najstarszych na Swiecie budowli zachowaty sie wtasnie w Japonii.
Japonskie przekonanie, ze nietrwato$¢ jest koniecznym skfadnikiem piekna, nie oznacza
oczywiscie braku wrazliwosci na bol przemijania. Przeciwnie, niezaleznie od tematu dawnych
wierszy, ich gtebsze znaczenie czesto stanowito wyraz zalu nad kruchoscig piekna i mitosci.
Jednak Japonczycy byli gteboko $wiadomi, Ze bez tej smiertelnosci nie byloby piekna. Kenko
pisat:

,Gdyby cztowiek miat nigdy nie znikna¢ jak rosa Adashino [to cmentarz], nigdy sie nie
rozwia¢ jak dym nad Toribeyama [tam znajdowato sie krematorium], ale istniatby w Swiecie na
zawsze, jakze rzeczy utracityby swa moc poruszania nas! Najcenniejszg rzeczg w zyciu jest
jego niepewnosc".

Kruchos$¢ ludzkiego istnienia, powszechny motyw w Swiatowej literaturze, rzadko byt



postrzegany jako konieczny warunek piekna. Japonczycy nie tylko zdawali sobie z tego sprawe,
ale tez wyrazali swoje upodobanie do tych rodzajéw piekna, ktére najbardziej wyraznie
obnazaty swaq nietrwatos¢. Ulubionym kwiatem jest oczywiscie kwiat wisni, wiasnie dlatego, ze
okres jego kwitnienia jest tak dotkliwie krotki, a niebezpieczenstwo, ze kwiaty mogg opasc
zanim ktokolwiek je zobaczy — tak przerazajgco wielkie. Mimo to, dla jednego lub dwdch dni
przyjemnosci ptynacej z ich kwitnienia, Japonczycy kochajg drzewa owocowe, ktére nie dajg
owocéw, za to przyciagaja nieznosne ilosci owadoéw. Kwiaty Sliwy wygladaja bardzo podobnie i
obdarzone sq zapachem tak delikatnym, ze nawet mistrz ceremonii Herbaty nie mdgitby miec
do niego zadnych zastrzezen, mimo to sg znacznie mniej cenione, poniewaz tak dtugo
pozostajg na gateziach. Samuraj byt tradycyjnie poréwnywany z kwiatem wisni, a jego ideatem
bylo odejs¢ dramatycznie w petni sit i piekna, a nie zosta¢ starym, powoli gasngcym
zotnierzem.

Wyrazna obecnos$¢ elementu nietrwatosci w peknietej filizance do herbaty naprawionej
starannie ziotem jest ceniona nie dlatego, ze czyni jg niezaprzeczalnym antykiem, ale ze
wzgledu na to, ze bez mozliwosci starzenia sie w miare uptywu czasu i zuzycia nie byloby
prawdziwego piekna" [23].

Takie to idealy estetyczne tworzyly estetyke japonska. Wilkoszewska pisze, iz
odstanianie, zwiaszcza w esejach napisanych przez Toshihiko Izutsu, metafizycznego zaplecza
tej sztuki (teatr No, poezji haiku, ceremonia Herbaty) pokazuje, jak estetyka japonska
zawieszona zostata miedzy czasowg ulotnoscig, kruchoscig i przemijalnoscig $wiata zjawisk a
rozposcierajacq sie nieskonczong ,przestrzenig" pozazjawiskowego s$wiata nicosci. Kazda ze
sztuk, i kazda kategoria estetyczna, kryje w sobie ostatecznie dgzenie by dotrze¢ do tej
jedynej prawdziwej Rzeczywistosci, lezacej poza egzystencjq cztowieka i poza Swiatem
przedmiotow wigczonych w sfere bytu moca artykutujacej je podmiotowosci. Moze
najwyrazniej realizuje sie to w haiku, gdzie zjawiskowa ulotnos¢ (ryuko) w swej jak najbardziej
zmystowej i wrecz dosadnej postaci splata sie z fueki, ktébrego wymiarem jest niezmiennosc,
niezjawiskowa czasowos$¢. Wedtug Toshihiko Izutsu: "Wszakze cata struktura haiku tym sie
odznacza, ze im silniej wyeksponowany zostaje moment zjawiskowej ulotnosci, tym bardziej
ro$nie ukryty potencjat niezjawiskowej niezmiennosci. Dynamiczna intensywnos$¢ i zywos¢
wyrazu zjawiskowej ulotnosci w haiku sama przez sie, choc¢ tylko w posredni sposob, przesuwa
punkt ciezkosci na negatywna obecnos$¢ bezmiaru niewyartykutowanej catosci, na tle ktérej
zjawiskowos¢ jest zaledwie okruchem przemijajacej ulotnosci" (Haiku jako wydarzenie
egzystencjalne) [24]:

Bardziej niz ksiezyc w petni rozswietlajacy blaskiem bezchmurne niebo az po horyzont,
wzrusza nas dtlugo wyczekiwany ksiezyc, ktéry wreszcie pojawia sie tuz przed brzaskiem. Jakze
urzeka jego zarys, ukazujacy sie na chwile w zielonkawej poswiacie miedzy wierzchotkami
wysokich cedréw w goérach. Albo ksiezyc chowajacy sie podczas ulewy w chmurkach, z ktérych
spada przelotny deszcz. Do gtebi przejmuje nas $wiatto ksiezyca, odbijajace sie od lisci le$nych
krzewdw i biatego debu, potyskujacych jak po rosie. Ach, gdybyz byli tu z nami nasi
przyjaciele, ktérzy umieliby doceni¢ to piekno — myslimy i ogarnia nas tesknota za stolicg
[25].

Najwyzszy jednak efekt estetyczny i zarazem jeden z najbardziej znanych w sztuce
japonskiej, okreslany typowa cecha piekna, trudng do nazwania, acz obecng w kazdym
aspekcie kultury japonskiej, jest przelotnos$¢. Pozostaje ona w korelacji z niekompletnoscig i
sugestia, z niedopowiedzeniem w wyrazie artystycznym [26]. Wszystko to miesci sie w
japonskim srodku wyrazu nazwanym yugen [27].

Stan ten ten mozna przyréwnac do rozkwitajacego kwiatu, istotg jego tajemnej gtebi jest
niedopowiedzenie, rezygnacja z tego, co dopetnione i skohczone na rzecz zjawisk w fazie
poczatku lub zanikania, gdy to, co jeszcze lub juz nieobecne, zostaje jedynie zasugerowane
[28]:

Czy mamy ogladac¢ kwiaty wisni tylko wtedy, gdy sa w peinym rozkwicie, zas$ ksiezyc
wytgcznie wtedy, gdy nie skrywajgq go chmury?

Wpatrujac sie w strugi deszczu, teskni¢ do ksiezyca; zamknac¢ sie za zasunietymi
okiennicami i nawet nie zauwazy¢, jak przemija wiosna — to sg przezycia, ktére dostarczajq
prawdziwych wzruszen. Wisnia, ktorej paki lada moment sie otworzg, albo ogrdd przysypany
uschnietymi ptatkami kwiatdw — oto na co mozna patrzec¢ bez konca. We wstepach do piesni
waka czytamy nieraz: ,udatem sie na ogladanie wisni, ale gdy dotartem na miejsce, okazato
sie, ze kwiaty juz opadty i ...", albo: ,nieoczekiwana przeszkoda nie pozwolita mi uda¢ sie na
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ogladanie kwiatow...".

Czy kto$ powaznie sadzi, ze wiersze zrodzone z takiej inspiracji ustepujg w jakimkolwiek
stopniu wierszom, ktorych autor ,zobaczyt kwiaty w rozkwicie..."? I chociaz to najzupefniej
zrozumiate, ze ludziom Zzal opadajacych pfatkow albo zachodzgcego ksiezyca, trzeba by¢
wyjatkowym prostakiem, aby wypowiadac¢ takie uwagi: ,Zewszad opadty juz kwiaty, zostaty
tylko gote gatezie, nie ma tu nic ciekawego do ogladania" [29].

"Bardziej powszechng, zachodnig koncepcjg jest ta zwigzana z punktem kulminacyjnym,
straszliwy moment, kiedy Laokoon i jego synowie ging w uscisku weza lub ekstatyczny
moment, kiedy sopran osigga gérne C; dla Kenko jednak punkt kulminacyjny jest mniej
interesujacy niz poczatki i konce, poniewaz nie pozostawia nic, co dopiero trzeba sobie
wyobrazi¢. Petnia ksiezyca badz kwiaty wisni w petnym rozkwicie nie sugerujg potksiezyca czy
pakow, za to pétksiezyc i paki (lub tez zachodzacy ksiezyc i sypiace sie kwiaty) sugerujg petnie
ksiezyca i bujny rozkwit. (...)" [30]. Widzimy wiec doskonato$¢ jako nietykalna,
nieprzenikniong sfere...

I w zrozumieniu znaczenia doskonatosci w niedoskonatosci nie chodzi o szerokie
mozliwosci uzywania koloréw w sensie literackiej impresji, owszem ,,(...) uzycie koloréw moze
by¢ wspaniate, ale nieuchronnie ogranicza ono skale sugestii: jesli kwiat namalowany jest na
czerwono, nie moze on mie¢ juz zadnej innej barwy, natomiast czarny kontur kwiatu na biatym
papierze pozwala nam wyobrazi¢ sobie dowolny, wybrany kolor" [31].

Fine

Mam nadzieje, ze po przedstawieniu tego krotkiego szkicu [32] co do niektérych pojec
estetycznych, uwazny czytelnik bez wiekszego problemu stworzy sobie obraz drogi, w tym
przypadku drogi literackiej na przyktadzie fragmentéw utworu Kenko, ku probie kreacji
doskonatosci jakie przejawia piekno w japonskiej estetyce. Uwazam jednak ze jeszcze
petniejszy obraz mozaiki estetycznej przedstawiataby japonska poezja w swej powsciggliwosci
emocjonalnej czy w monochromii impresji. Jednakze poezja, szczegdlnie tak obca kulturowo
jak japonska, nasuwa zbyt wiele watpliwosci i zawiera w sobie zbyt bogata ztozonosc
interpretacji i ilos¢ materiatu, paradoksalnie wiec zajmowanie sie nig moze przynies¢ wiecej
szkdd niz pozytku. Nie twierdze jednak, ze cata poezja jest nieprzettumaczalna, jest raczej
niebezpieczna, gdyz wpuszcza nas w swodj zbyt egzotyczny gaszcz wysublimowanych mysli, tak
daleki i obcy dla naszych europejskich gtow [33].

Dlatego zajatem sie tutaj prozg. W tym wypadku jest to najlepsze wyjscie, gdyz prostsza
interpretacja posuwa nas powoli do przodu i spokojnie ,(...) zaznajamia nas z tym, co obce,
niejako z naszego punktu widzenia; (...) proza catkowicie niweluje wszelkie osobliwosci kazdej
poezji i nawet entuzjazm poetycki sprowadza do wyréwnanego poziomu, to na poczatek oddaje
najwieksze ustugi, zaskakujac nas obcg doskonatosciag w samym s$rodku naszego narodowego
domatorstwa, naszego powszedniego zycia, tak ze nawet nie wiedzac, jak to sie dzieje,
czujemy sie prawdziwie podbudowani na duchu przez jej podniosty nastréj" [34].

Na czym wiec polega doskonato$¢ estetyki japonskiej, ktdora ma odzwierciedlenie w
powyzszych fragmentach prozy?

Znawca Japonii, Donald Keene, tlumaczy to krétko w eseju Estetyka japoriska:
~Doskonato$¢, jak jakas$ nienaruszalna sfera, jest odpychajaca dla wyobrazni, bo nie
pozostawia miejsca na jej przenikniecie". Generalne unikanie perfekcji, regularnosci i
doskonatego wykonczenia, nie pozwala na zasugerowanie, ze mozliwy jest dalszy rozwdj.
~Podstawg japonskiego pojecia piekna jest nie skonczona doskonatos¢, lecz nietrwatosc
manifestujagca sie fazami wzrostu i fazami zanikania, z ktérych kazda ma charakter
niedopetnienia. Warunkiem piekna jest nie jego uwiecznienie, a raczej zasugerowanie jego
kruchosci i przemijania" [35].

Zobacz takze te strony:

Oswiecenie po japorisku

Religie Japonii

Filozofia Konfucjusza

Miedzy pagodg a McDonaldem. Spoteczne i kulturowe problemy wspdtczesnej Japonii
Oomoto: religia feministyczna

Japonski Kosciot Prawostawny




Przypisy:

[1] Aby petniej zrozumiec podejscie Japonczykdéw do kwestii estetycznych trzeba
wpierw uzmystowic sobie, ze ich pojecie piekna mocno byto utozsamiane z rytmem
kolejnego dnia; mozna $miato powiedzie¢, iz podniesli oni codzienno$¢ do godnosci
sztuki co szczegdlnie przejawia sie w ceremonii picia herbaty, w sztuce uktadania
kwiatéw, zaktadania ogrodéw, ubiorze, malarstwie, architekturze czy - znane
szczegOllnie cudzoziemcom - we wspaniatym wygladzie potraw pomimo ich czesto
nijakiego smaku. Ttumaczy to J. Conder w The Flowers of Japan and the Art of Floral
Arrangement (Tokio 1891): "Artystyczny charakter Japoinczykdéw najwyrazniej
przejawia sie w sposobie interpretowania prostoty naturalnego piekna. (...) W Japonii
kwiaty sq gtéwnie cenione nie ze wzgledu na rzadkos¢ badz trudnosci w uprawie, lecz
jako zwiastuny nadchodzacych pér roku i elementy nierozerwalnie zwigzane z urokami
i rozrywkami zycia codziennego" (cyt. za: Estetyka japoriska. Antologia, red. K.
Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 12).

[2] Spisane w XIV wieku Zapiski dla zabicia czasu (Tsurezuregusa), na poczatku XIII
Zapiski z pustelni (Hojoki) i pod koniec X wieku Zeszyty spod poduszki (Makura-no
soshi), wyznaczyty wzorzec tego rodzaju pisarstwa, ktére cieszyto sie i nadal cieszy
ogromng popularnoscig zaréwno wsrdd pisarzy, jak i czytelnikdw w Japonii. "To
intrygujace - piszq ttumacze - ze witasnie zuihitsu, pamietnikarstwo, dzienniki, w tym
zapiski z podrdzy, a takze - w czasach nam blizszych - powie$¢ konfesyjna znalazty sie
wsréd najbardziej ulubionych przez Japonczykdéw form pisarskiej wypowiedzi" (H.
Lipszyc, K. Okazaki, A. Zutawska-Umeda, Sfowo od ttumaczy [w:] Estetyka
japoriska..., s. 44).

[3] Aby lepiej zrozumied tradycyjne japonskie pojmowanie estetyki nalezy przyjac
punkt wyjscia od tradycyjnego rozumienia europejskiego tj. od pogladu, wedtug
ktérego przedmiotem estetyki jest piekno, zapoczatkowane w mysli estetycznej
starozytnych Grekéw (np. Platon uwazat, ze piekno cztowieka jest wartoscigq zarazem
fizyczng, jak i moralng. Arystoteles, nie kwestionujac tego pogladu, gtéwny nacisk
kfadt jednak na mimetyczng teorie sztuki), jednak nie pozwoli to na petng analize
podejscia do tegoz tematu, gdyz w Japonii przez diuzszy i stabilniejszy (tzn. nie byto
tak rewolucyjnych zwrotéw typu Wielka Awangarda czy tym podobnych
wczesniejszych teoretykdw sztuki i artystow, przez ktérych sztuka zaczeta nie tyle
odchodzi¢ od piekna lecz w ogdle od jej wartosci - aksjologii) okres (az do dzis)
tworzyto sie pojecie piekna w estetyce, wzbogacajac przez to niesamowicie palete
znaczen tych stéw. Obrazowo przypomina to, iz paleta japonska, ma wiecej koloréw i
ich mieszanek a przy tym o wiele wieksze mozliwosci tworzenia obrazéw literackich o
odcieniach tak bogatych kolorystycznie (tj. wielobarwnos¢ interpretaciji), iz wiele tych
znaczen po prostu nie da sie przettumaczyc¢ na ktérys z europejskich jezykow.

[4] Patrz: Wielka Encyklopedia Ilustrowana, t. 19, Warszawa 1897, s. 622.

[5] Shibui, jeden z termindéw estetyki japonskiej, ktéry przeniknat juz do jezyka
angielskiego, przywotuje typowaq dla sztuki japonskiej skromnos¢ i subtelnosé wyrazu.
"W jaki sposob - pyta sie D. Keene w Estetyce Japonskiej (patrz: przypis 9) - jednak
pogodzi¢ ten ideat z kwiecistym stylem przedstawien kabuki albo z jaskrawg
polichromig swigtyn w Nikko, uznawanych przez samych Japonczykdéw za szczyt
piekna?".

[6] K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japoriska,
Antologia, Krakow 2001, s. 7.

[7] Maty epizod to jedynie krétki naptyw z Europy kupcéw i misjonarzy jezuickich
(1543), ktorych wiadca Ieyasu - pierwszy szogun z rodu Tokugawa (1576-1867)
wypedzit z Japonii (1624) widzac niebezpieczenstwo wptywow zachodnich, a samym
Japonczykom zakazat zagranicznych podrdzy. Dopiero w 1853 amerykanskie okrety
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zmusity Japonie do otwarcia swych portéw dla cudzoziemcdéw; przypis z: M.
Hollingsworth, Sztuka w dziejach cztowieka, Florencja 1991.

[8] K. Wilkoszewska, op. cit. s. 8.

[9] D. Keene, Japanese Aesthetics, [w:] Appreciations of Japanese Culture. Tokio and
New York 1990 (1971), s. 11-12.

[10] Ching-Yu Chang, Ogdlne pojecie piekna [w:] K. Wilkoszewska, op. cit. s. 69.
[11] Fragmenty przytaczanych Zapiskow dla zabicia czasu mnicha Kenko cyt. wg
ttum. H. Lipszyca [w:] K. Wilkoszewska, op. cit. s. 33.

[12] Ching-Yu Chang, op. cit. s. 66.

[13] "Kiedy ludzie dostrzegajg zwigzek miedzy pieknem a smutkiem $wiata,
odczuwajq najdotkliwiej sens mono-no-aware. Wrazliwego obserwatora doprowadza
do tez piekno przyrody lub jego uciele$nienie w sztuce (...) nie tylko dlatego, ze samo
w sobie jest takie wzruszajace, ale dlatego, ze w obliczu tego piekna cztowiek ze
szczegolng ostroscig uéwiadanjia sobie efemeryczny charakter wszystkiego, co zyje na
tym Swiecie". Cyt.: 1. Morris, Swiat ksiecia promienistego, Warszawa 1973. Cyt. za M.
Melanowicz, Literatura japoriska od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1994, t. 1, s.
189.

[14] M. Melanowicz, Literatura japoriska... ibid., s. 189.

[15] Ibid., s. 190.

[16] K. Wilkoszewska, op. cit. s. 9.

[17] Cyt. wg tlum. H. Lipszyca, op. cit. s. 34.

[18] Chang ttumaczy dalej, ze popularnym symbolem miyabi stato sie opadanie
kwiatéw wisni, wrecz naduzywane przez wyobraznie poetéw okresu Heian.
Swietowanie kwitnienia wisni jest do dzi$ dorocznym wydarzeniem dla rodzin
japonskich, ktére starajq sie przy tej okazji przezy¢ odrobine radosci. Duch miyabi
wcigz istnieje w sercach Japonczykdéw. By zrozumiec to pojecie estetyczne, nalezy
doswiadczy¢ usytuowania w przestrzeni kolorowych, pachnacych drzew wisniowych.
Ching-Yu Chang, op. cit., s. 67-68.

[19] Cyt. wg tlum. H. Lipszyca, op. cit. s. 34.

[20] Chang pisze w swoim eseju o niejednoznacznosci tegoz terminu i petnego
niuanséw znaczenia podczas ttumaczenia: Shibui nie jest mocne, oczywiste; nie jest
wytworne ani poprawne; nie jest skomplikowane ani przesadne, nie jest tez
ostentacyjne. Shibui taczy potege spokoju, niedopowiedzenia i catkowitg integralnosé
rzemiosta, materiatu i wzoru. Zawiera w sobie warto$¢ zwang w jezyku chinskim chi,
rozumiang jako stan catkowitego wyciszenia. Wyciszenie mozna osiggnaé poprzez
niekompletnos¢ i stan niedokoriczonosci, niepetnos¢ wzoru, gdzie wcigz jest miejsce
dla wyobrazni. Moze w tym witasnie lezy przyczyna japonskiego umitowania
niedoskonatosci i nieregularnosci. (...) Ktos mogtby powiedziec, ze pojecie piekna w
Japonii jest niewyjasnialne, ze lepiej pozostawié pojecie niewyjasnionym niz
przedstawi¢ je niewtasciwie. Probujac okresli¢ istote piekna stowami lub objasni¢ jg
jakims$ terminem, tracimy naturalne rozumienie i intuicyjne odczucie jego natury. (...)
Ching-Yu Chang, op. cit., s. 62-63. Mimo tego pesymistycznego pogladu Europejczyk
powinien nadal ¢wiczy¢ oderwanie od tendencji zachodniego myslenia, co pozwoli mu
na petniejszy i krytyczniejszy stosunek do swojego kulturowego fona [uwaga moja - R.
K.].

[21] Cyt. wg ttum. H. Lipszyca, op. cit. s. 37-38.

[22] Ching-Yu Chang, op. cit., s. 63. Trafnym tu cytatem bytoby stwierdzenie:
"Prawdziwe piekno mogto by¢ odkryte tylko przez tego, kto umystem dopetnit to, co
niekompletne. Potencjat zycia i sztuki lezy w mozliwosci ich wzrostu" (Okakura
Kakuzo, Ksiega herbaty, Warszawa 1987, s. 54).

[23] D. Keene, Estetyka japoriska, cyt. za: K. Wilkoszewska, op. cit. s. 60-61.

[24] Cyt. za: K. Wilkoszewska, op. cit. s. 11.

[25] Cyt. wg tlum. H. Lipszyca, op. cit. s. 39.

[26] Ching-Yu Chang, op. cit., s. 64.



[27] Ideat ten dostownie oznacza niewyjasnialng tajemnice i gtebie we wnetrzu
uczucia. Zostat rozwiniety pod koniec XII wieku przez Fujiware Shunzei (1114-1204).
Chang opisuje yugen jako gtebie, oddalenie i nieprzettumaczalng, niedajaca sie
okresli¢ stowami tajemniczos¢, ktorg mozna jedynie uchwyci¢ w estetycznych ideatach
poezji, teatru, malarstwa, w ceremonii picia herbaty, ogrodnictwie i innych dziataniach
artystycznych. Okreslenia tego zaczeto uzywac po okresie Heian, miedzy 1100 a
1600, w wiekach zaciektych wojen. Burzliwo$¢ czaséw byta kontrastowana z yugen,
postrzeganym jako osadzenie w Swiecie egzystencji, rodzaj melancholijnego
redukcjonizmu w dziedzinie estetyki. Yugen wychodzi poza wyrazenie nieuchronnosci
utraty i Smierci, ktore nieodtacznie towarzyszg zyciu ku temu, co tajemnicze.
Japonczycy twierdza, ze yugen moze byc¢ tylko odczute intuicyjnie, doswiadczone
przez umyst, lecz nie mozna go ujac stowami.

Rdznica miedzy aware i yugen polega na tym, ze uczucie aware w okresie Heian byto
bezposrednim, otwartym wyrazem swiadomosci nieuniknionych konsekwencji zjawisk
naturalnych, podczas gdy yugen wnika w tajemnice najwiekszej gtebi uczuc i
swiadomosci. Uwaza sie, ze najpetniejszy srodek wyrazajacy yugen to teatr
symboliczny No - gdzie gest aktora reprezentuje co$ wykraczajacego daleko poza
zwykte przedstawienie (Ching -Yu Chang, op. cit., s.68-69). Jest bardzo ciekawe, jak
wyraza yugen tenze teatr, niestety taka dygresja za bardzo by nas oddalita od
tematyki pracy; zainteresowanych odsytam do Teatru [w:] Estetyce K.
Wilkoszewskiej, op. cit. s. 71 [uwaga moja - R.K.].

[28] K. Wilkoszewska, op.cit. s. 10.

[29] Cyt. wg ttum. H. Lipszyca, op. cit. s. 39.

[30] D. Keene dokancza ten fragment stwierdzeniem: "(...) Poczatki, sugerujace to,
co ma nadejs¢ i konce, sugerujace to, co byto, pozwalajg wyobrazni rozwing¢ sie,
wykraczajac poza namacalne fakty az po kres zdolnosci czytelnika wiersza, widza
przedstawienia No lub znawcy monochromatycznego malarstwa. Poczatki i konce majq
tez specjalne znaczenie dla rozwoju samej formy: malarstwo prymitywne albo sztuka
wspotczesna sg zdolne poruszy¢ wspotczesnych ludzi bardziej niz dzieta Rafaela czy
Andrei del Sarto, malarza doskonatego. W ten sposdb dziwny zbieg okolicznosci
ponownie przybliza tradycyjne japonskie upodobanie do gustéw wspodtczesnego
Zachodu" (D. Keene, Estetyka japoriska, op. cit. s. 54-55).

[31] D. Keene, Estetyka japoriska, op. cit. s. 53. Widzimy wiec, ze w kwestii uzywania
znaczen kolorow Japonczycy doszli do wysublimowanej perfekcji, gdyz nie wazna jest
wielobarwnosc¢ lecz wielos¢ interpretacji jednej barwy i jej odcieni za pomoca sity
sugestii wyobrazni [uwaga moja - R. K.].

[32] Nie mam odwagi nazwac powyzszg prace petnym opisem estetycznym tych
wszystkich pojec, jakie wytworzyfa kultura literacka Japonii. Nadal jest zbyt duzo
niedopowiedzen i to nie ze wzgledu na stabos¢ ttumaczen zwigzanych z niemozliwoscig
znalezienia odpowiednikéw w stowniku estetycznym Europy, lecz z prozaicznych
przyczyn jakie sg m.in. zbyt ubogie Zzrddta na tenze temat [przypis moj - R. K.].

[33] Paradoksalnie jednak dzisiejsza europejska sztuka, jak i po czesci literatura,
ktéra wcigz eksperymentuje nad swym najczesciej abstrakcyjnym, nieregularnym czy
jednolitym obrazem, przybliza nas do japonskich ideatow estetycznych. Jednakze
ekspresja ukazania niepewnosci, nietrwatosci czy niedoskonatosci w europejskim
wydaniu stwarza obraz swego rozwoju na podobienstwo Slepej ryby szamoczacej sie w
sieci, Japonia w tym wyrazie doszta do perfekcji, gtdwnie ze wzgledu na swe
wielowiekowe doswiadczenie. A wiec chodzi tu o aspekt ewolucyjny. Bo gdy z jednej
strony europejska estetyka formutowata swe pojecia raz radykalnie, prébujac sie
odtaczy¢ od gniazda, w ktérym urodzita sie, jak i wychowata, raz innowacyjnie, tak w
Japonii, obok wspétczesnych trenddéw, nadal jest zachowany ciag tradycyjnych
wyrazow estetycznych. I jesli wspdtczesni esteci nie wiedzg jak mozna zajgé sie
dzisiejszg wyeksploatowang i zbyt zintelektualizowang sztuka kultury europejsko-
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amerykanskiej, czemu nie mieliby zainteresowac sie bogactwem znaczen sztuki
egzotycznych krajow, jeszcze nie ruszonych biegiem czasu? Na pewno te nowe
doswiadczenia przyniosg Swieze i nieoczekiwane efekty, strach tylko aby nie
przyniosty kolejnych rewolucyjnych zwrotéw i nie wyeksploatowaty znaczen tak, na
razie egzotycznych dla nas ideatéw estetycznych [przypis méj - R. K.].

[34] J.W. Goethe, Tltumaczenia (Ubersetzungen), Bd. 7, s. 235-239; (ttum.: Ryszard
Wojnakowski), [w:] Przypisy i rozprawy dla lepszego zrozumienia Dywanu Zachodu i
Wschodu (Noten und Abhandlungen zu besserem Verstandnis des West-ostlichen
Divans), 1818; cyt. za: Tadeusz Namowicz, J. W. Goethe. Wybdr pism estetycznych,
Warszawa 1981.

[35] Cyt. za: K. Wilkoszewska, op. cit. s. 10.
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na Universite de Paris X — Nanterre. Nalezat do Samorzadu Studentow UJ (Wydziat
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