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Groteska, czyli zabawa, gra, maskarada... Co$ co bawi i przeraza jednoczesnie. Dzieto
groteskowe to takie, ktore trzeba odpowiednio ,czytac".

Sukces groteski

Wielkie zainteresowanie groteska zaczyna sie w XVI wieku. Objawia sie ona wdéwczas
jako szalona fantazja oraz ,jako swoisty system symboli i alegorii, zwigzany z mitologig i
filozofig starozytng" [1]. Mity sg niezwyklymi opowiesciami, odwotania do nich sg trafne, bo
dotykajg sedna sprawy. Groteska oczywiscie dotyka takich mitologicznych wydarzen, jak
chociazby ludowego rytuatu, jaki odbywat sie przy okazji tzw. Dionizjéow. To oczywiscie
starozytnos¢, ale czy dzi$ nie mamy podobnych ,$wigt"? Chwila zastanowienia i oczywiscie
odpowiedz jest jedna. Oczywiscie, ze mamy. Karnawatowe szalenstwa, zaktadanie maski i
przebieranki to nic innego jak przeniesienie dawnych rytuatéw we wspétczesnos¢. Jak pisze M.
Bachtin: ,,Rzucajgc hasto totalnej wolnosci i powotujgc w swoich obyczajach i rytuatach swoisty
$wiat na opak, w ktérym panowie grali role niewolnikow, a niewolnicy role pandw, karnawat byt
wymierzony w wszelkg sztywng hierarchie spoteczng, wiadze oraz skierowany byt przeciw
normom, konwenansom i ograniczeniom obyczajowym, zawieszonym, niejako degradowanym,
na czas jego trwania" [2].

Nieodtagcznym elementem karnawatu sg pewne rekwizyty, takie jak maska, do ktérej
jeszcze powréce w dalszej czeSci tekstu, ale tez np. smiech karnawatowy. Nietrudno sie
domysle¢, ze ma on swoéj prawzor w starozytnosci, gdzie byt Smiechem rytualnym. ,Smiech
rytualny szarpat najwieksze sSwietosci, wyszydzano i plugawiono stonce (bdstwo najwyzsze),
jak tez inne bostwa, najwyzszg wiadze ziemskg — zeby zmusi¢ je do odnowienia. Wszystkie
formy $miechu rytualnego byly zwigzane ze $miercig i odrodzeniem, z aktem zaptodnienia, z
symbolem sity rozrodczej" [3].

Pigkno — brzydota

Wydawaé by sie mogto, ze kanon artystyczny zmieniat sie na przestrzeni dziejéw
niejednokrotnie. Jak zauwaza jednak Maria Gotaszewska, autorka ksigzki Fascynacja ztem, w
teorii kanonu artystyczno — estetycznego mozna wyrozni¢ dwie tendencje. Obie jasne i
zrozumiate, nadajg sie do dyskusji nad ich zasadnoscig. Pierwsza wskazuje na waznosé
niezmiennego charakteru idealnego piekna, réznie zresztg przez dawnych i obecnych krytykow
i historykéw sztuki interpretowanego. Druga teza gtosi jednak, ze ,kanon ma charakter
historyczny i zmienia sie zaleznie od warunkéw kulturowych danej epoki i od zrdéznicowan
etnicznych" [4]. To, ze osobiscie chyle sie raczej w strone tej drugiej tezy, nie ma wiekszego
znaczenia w tym akurat momencie. Pewnym jest jednak, ze w dzisiejszych czasach zmienito
sie nie tylko samo pojecie ,piekna", ,brzydoty" ale i podejscia do nich. Obserwujac efekty
pracy miodych plastykéw, artystow nie sposéb nie zauwazy¢, ze w sztuce od dawna juz
wszystko jest dozwolone. Pyta¢ o granice przyzwoitosci tez w tej pracy nie bede, ale zapytam o
zatarte granice miedzy tym, co piekne, a tym co brzydkie? Chociaz, jak sie okazuje, tez nie
jest to dobre pytanie. Nalezatoby raczej pyta¢ o granice miedzy tym, co za piekno lub
brzydote, ale bywa uznawane?

~Wydaje sie, iz brzydota nie jest to ani radykalny brak piekna, ani "piekno nieudolne"
(kicz czy tandeta) — brzydota stanowi odrebng wartos¢ estetyczng, pod pewnymi wzgledami
przeciwstawng pieknu, lecz zarazem posiada ona wtasne pozytywne ,cechy" wiasciwosci, a jesli
nie kanon, to pewne prawidfa stylistyczne. (...) Jest brzydota jedng z wartosci estetycznych, a
nie antytezg wartosci estetycznych w ogdle. (...) Czesto to, co ,brzydkie" w sztuce (a
najczesciej nawigzuje do tego, co brzydkie w zyciu) podoba sie jednak, bo jest nie nudne,
oryginalne, $miate, drastyczne itp." [5].

Ta krétka charakterystyka brzydoty, jako po prostu innej, ale réwniez wartosci
estetycznej, miata przygotowa¢ miejsce dla pojawienia sie w mojej pracy samej groteski.
Pokazujac zmieniajgce sie kanony i rézne podejscie do kategorii piekna idealnego uwage
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kieruje w jej strone, bo jak zauwaza Tomasz Gryglewicz, ,(...) groteska jest zaprzeczeniem
tradycyjnego paradygmatu estetycznego klasycyzmu, ktéry uksztattowat sie (...) na bazie fazy
klasycznej sztuki antycznej grecko — rzymskiej w czasach nowozytnych (...)" [6]. Znamienne
okazujq sie wiec stowa, ze ,deproporcjonalizacja groteskowa przechodzi wszelkg przyzwoitos¢,
przekracza miare w strone absurdalnego nieprawdopodobienstwa. Jesli mamy do czynienia z
kims$ bardzo wysokim, to w grotesce staje sie on kolosem, jesli jest kim$ matym, zmienia sie w
karzetka, jesli ma duzy nos ten wydiuza sie na pare metréw itp. Postaé groteskowa w ten
sposOb traci cechy ludzkie, staje sie nie tylko $mieszna, ale takze przerazajaca" [7].

Groteska zmierza zuchwatym krokiem w strone przesady. Cho¢ szybko zauwazono jg w
sztuce i literaturze i doceniono wartos¢ komunikatu, jaki ze sobg niesie, nie omineta groteski
jednak réwniez ocena negatywna. Zadne dzieto sztuki nie jest chyba wolne od krytyki, albo sie
podoba, albo wzbudza uczucia negatywne. Groteska wzbudzata zainteresowanie.

Pokusa 1 bogactwo symboli u Boscha

Tak, jak sztuka w ogdle, réwniez groteska podejmowata préby interpretacji dobra i zia.
Przyktadem tego jest chociazby malarstwo Hieronima Boscha, ale tez Witkacego. Motyw
kuszenia $w. Antoniego stat sie bardzo popularny.

~Kuszenie polega na ukazaniu zta jak czego$ godnego pozadania, pieknego; zatem
warto$¢ ujemna ukazuje sie jako warta tego, by ja osiagna¢ ze wzgledu na spodziewang
satysfakcje, przyjemnosc¢ ptynacq ze zrealizowania tego, czego sie pozada" [8] - pisze autorka
Fascynacji ztem. Patrzac na obraz Kuszenie $w. Antoniego rzuca sie w oczy podziat na dobro i
zto. Jest tam Piekto i Niebo. Zto jest w pewnym sensie nawet piekne. A przez to wiasnie, jak
rowniez przez mnogo$¢ rozmaitych potwordéw, dzieto to staje sie groteskowym. Tomasz
Gryglewicz pisze, ze wszystkie te magiczne postaci z obrazu Boscha, ktore okazujg sie przeciez
wielkim symbolem, nie zmieniajg faktu, ze obraz jest groteska. ,Jest wiec (groteska — przyp.
K.P.) sposobem konstruowania wizji artystycznej, nie bedqcym w sprzecznosci z
przekazywanymi tresciami literackimi i filozoficznymi. Dzieta Boscha moga by¢ rozpatrywane
jako niezwykte kompendia réznorodnych motywoéw, chwytéw i efektéw groteskowych (...)"
[9]. .Demony zebrane woko6t $w. Antoniego, nawet jak na pomystowos$¢ Boscha sg
zadziwiajaco roznorodne — widzimy tu kobiete, ktorej korpus, ramiona i czepiec tworzy
roztrzaskany pniak, jej ciato konczy sie pokrytym tuska, jaszczurzym ogonem. Niewiasta
trzymajqca w ramionach niemowle siedzi okrakiem na ogromnym szczurze. Obok duzy dzban
zamienit sie w rumaka, ktérego dosiada sprochniaty jezdziec, ktéry zamiast gtowy ma gtdwke
ostu. W rzece ptywa ryba — gondola, ktéra witasnie potkneta cztowieka. (...) Opancerzony
diabet, ktéry w miejscu glowy ma konskg czaszke, gra na lutni siedzac okrakiem na obutej gesi
z baranig gtowa (...)" [10].

To tylko kilka spos$rod ,potwordw" malowanych przez Boscha. Czy $mieszg widza? A
moze raczej wywotujg strach i przerazenie? Jedno i drugie. "Kuszenie sw. Antoniego", ale
rowniez wiele innych obrazow Boscha przedstawiajg swiat na opak. Powykrecane postacie,
kaleki, cierpienia ciata i duszy. Przekazujg jakie$ prawdy. Niekoniecznie mdéwig o zyciu, jako o
arenie, gdzie walczy ze sobg dobro i zto. Pokazujg czesto ich wspodtistnienie obok siebie.
Czasami w $mieszny, a niekiedy w straszny sposéb. I dlatego sg groteska. Rowniez Witkacy
stworzyt dwie wersje Kuszenia $w. Antoniego. "W obu obrazach — co moze nieco zbi¢ nas z
tropu — nie ma prawie wcale monstrualnych demondw, czyli Witkacy nie skorzystat z tych
wzorow malarskich czy zrédet literackich, ktére ukazujg $w. Antoniego atakowanego przez
diabty. (...) W Kuszeniu sw. Antoniego I Witkacy przedstawit $wietego kuszonego przez
kobiety. Tylko jedna z nich posiada monstrualne cechy, gdyz poprzez ,Skadtubienie" nog i
tutowia przybrata posta¢ syreny (skojarzenie z modernistycznym mizoginizmem, obawg przed
la femme fatale — przyp. K.P.)" [11]. W drugiej wersji obrazu pojawiajq sie co prawa silnie
powykrzywiane postacie, ale nie sg to juz potwory.

Maska 1 maskarada

Silnie wpisana w naszg kulture staje sie charakterystycznym elementem karnawatu. W
swoim gteboko ukrytym znaczeniu kaze jednak odwotywac sie do starozytnosci.

»(...) Pierwotnie maska, staty element $wiat w archaicznej lub prymitywnej spotecznosci,
sygnalizowata metamorfoze uczestnika tego $wieta w postaci bostwa, czyli w byt "nie z tego
$Swiata" lub przemiane w totemiczne zwierze. (...) W Dionizjach, w karnawale, w maskaradzie



ubierajac maske uczestnik zabawy symbolizowat tym gestem przejscie ze $wiata codziennego
do swigtecznego Swiata na opak — stawat sie wiec kims innym" [12].

Maska to mozliwos¢ swobody, wolnosci; dzieki niej mozna doswiadczyé niezwyklosci,
znalez¢ sie blizej tego, co boskie, np. Indianie z Pétnocnej Ameryki i ich tance rytualne. Bywata
symbolem i dzieki niej symbolami stawali sie antyczni aktorzy, ktérzy nie byli przeciez
normalnymi ludzmi. Dzieki masce byli kojarzeni z grang przez siebie postacia.

Maska silnie wpisana w karnawat, przeniesiona zostata w kazdy moment wspotczesnosci.
Maske zaktada sie w kazdej okolicznosci, nie tylko na balach, ale tez wtedy, gdy chcemy po
prostu zastoni¢ twarz. W réznych celach zakladamy dzi$ maski niewinnosci, uprzejmosci itp.
Oszukujemy innych i siebie, bo stajemy sie aktorem na scenie, gdzie trwa dramat, nieustanna
walka miedzy dobrem i ztem.

Nauka

Groteska i jej analiza uswiadomita wiele samym artystom i historykom sztuki. Postawita
wazne pytania i udzielita sensownych odpowiedzi. Zwrocita uwage, ze $wiat na opak spetnia
konkretne zadanie, ze potwory i wszelkie deformacje sg nie tylko po to, by sie ich ba¢ i przed
nimi uciekaé. Sq okryte réwniez wieloma symbolami, ktore powinny by¢ odczytane i wlasciwie
zinterpretowane. Z groteskg, czy to w sztuce czy literaturze jest tak, ze trzeba nauczy¢ sie jg
~Czytac" miedzy wierszami.
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