Film ,,Shaft”, a odkrycie seksualnosci Afroamerykanow
Autor tekstu: Julian Jelinski

Seksualnoéé ukazywana w filmach stanowi niezwykle ciekawy temat. Za$ sposdb ukazywania

seksualnoséci Afroamerykandéw w kinie sam w sobie jest intrygujacy. Dookreslajac 6w temat,
chciatbym przyjrze¢ sie zmianie, jaka nastgpita w postrzeganiu Czarnego, jako osoby cielesnej —
seksualnej wraz z powstaniem nurtu blaxploitation [2-Ina przyktadzie filmu ,Shaft" z roku 1971.

By méc przyjrzec sie temu musze najpierw zarysowac obraz Afroamerykanina w amerykanskim
kinie przed nastaniem czasu kina blaxploitation. Rok 1968 przynidst Czarnym prawne uznanie ich
réwnosci we wszelkich dziedzinach zycia. Do tego czasu prawie cata Ameryka zyfa zasadg ,,oddzielni,
ale réwni" (separate but equal), ktéra w praktyce sprowadzata sie do jawnej segregacji
i dyskryminacji Afroamerykanow. Film nie mogt tego faktu zignorowacd, jako, ze z jednej strony
wptywat (i wplywa) na postrzeganie Swiata przez jego odbiorcdw, z drugiej jednak jest odbiciem
spojrzenia zaréwno tworcow jak i odbiciem zapotrzebowania na konkretne wizje $wiata. Film czesto
ukazywat to, co widzowie zobaczy¢ chcieli, ttumaczyt to, czego nie rozumieli, w koncu potwierdzat
stusznos¢ ich spojrzenia na swiat (byt odbiciem struktury spotecznej amerykanskiej klasy sredniej).
Film potrafit odkrywac, ale réwnie dobrze potrafit retuszowac niewygodne aspekty tematu, ktory
poruszat. Czarni byli niewatpliwie niewygodnym aspektem kazdego mozliwego tematu, ktéry miat
zosta¢ zobrazowany. Dlatego tez sposob ukazywania Afroamerykandw w kinie miat pewien okreslony
ksztatt. Czarny nie madgt wykroczy¢ poza pewien okreslony zespdt cech i zachowan (mozna nawet
zaryzykowac stwierdzenie, iz powstaty pewne archetypy postaci, ktére przez nastepne lata byly
jedynie powielane).

Ksztattowanie sie obrazu Czarnego w kinie przypadio na pierwsze dwa dziesigciolecia XX wieku
[2]1 w tym czasie gtéwne prace, jakimi na ekranach kin parali sie Czarni (a wiasciwie jedyne, do
ktérych dopuszczali ich Biali, lub tez jedyne, ktore byly przez biatych zauwazane), byty pracami nie
wymagdajacymi inteligencji, szerokiej wiedzy, czy nawet wiekszej zrecznosci. Oczywiscie powodem
dla takiego doboru prac byty przede wszystkim bezpodstawne uprzedzenia i strach (paranoiczny
strach przed Czarnym wsrdd biatych mieszkancéw Standw Zjednoczonych ciggnie sie wiasciwie juz
od XVII wieku). Najczesciej wykonywanymi przed Afroamerykandéw zawodami byty zawdd
sprzataczki, lokaja, odzwiernego, woznego, kierowcy, czy tez niani (mamki). Oczywiscie trzeba
pamietac o pracownikach plantacji, z ktérymi mieliSmy do czynienia na potudniu standw.

Taki dobdr zawodow tworzyt pewien charakterystyczny rys psychologiczny, a wilasciwie
potwierdzat tylko rys, tworzony od poczatkéw niewolnictwa w Stanach Zjednoczonych, co jakis czas
nieznacznie jedynie zmieniany, ale wcigz trzymajacy sie podstawowego zatozenia o wyzszosci rasy
biatej nad czarna. Z tych zalozen, z bardzo jednostronnych doswiadczen i bardzo stereotypowej
wiedzy na temat Afroamerykandw powstat obraz Czarnego jako cztowieka ustuznego, leniwego, mato
inteligentnego, powolnego, czesto lepiej czujacego sie w poddanstwie, niz na wolnosci; obraz btazna.
Amerykanki o czarnym kolorze skory przeistoczyly sie w stare, aseksualne, powolne i ociezate

kobiety, wiecznie pod$piewujace pod nosem niewolnicze pieéni 13, lub (w wypadku kobiet miodych)
w niewinne, przestraszone, naiwne dziewczyny. Stereotypy te zawsze nawigzywaty do zakfadanej
nizszosci Afroamerykanow. Jak diugo by nie mnozy¢ stereotypowych cech, ktérymi obdarzeni
w filmach zostali Czarni, tatwo zauwazy¢, ze pozbawiano ich wielu aspektéw ,ludzkosci" i postacie te
byty dwuwymiarowe. Przeswiadczenia odnosnie ,natury" Afroamerykandow nie pozwalaty twdrcom
wyj$¢ poza owg dwuwymiarowos¢ postaci. Filmy nie ukazywaty ich jako ludzi z krwi i kosci, zawsze
musiaty podchodzi¢ pod jeden z tych archetypow.

Amerykanskie kino poprzez ciagte ukazywanie jedynie stereotypowych postaci Czarnych,
ugruntowywato i umacniato wiele przesaddéw, ale — co najgorsze — wplywato takze na postrzeganie
samych Czarnych przez siebie. Aktorzy o ciemnym kolorze skéry mogli gra¢ jedynie role ,stworzone
dla nich", ktére odzwierciedlaty stereotypy dotyczace wykonywanego zawodu, zachowania, ubioru,
inteligencji itp. Pomimo tych ograniczen Czarni powoli przesuwali granice narzucane im przez biatych
producentéw filmowych. Jedna granica pozostawafa jednak nietknieta. Granica, a wiasciwie tabu
dotyczace ukazywania seksualnosci Afroamerykanow.

Ten aspekt zycia Czarnych juz w XIX wiecznej literaturze protestu abolicjonistycznego (Harriet
Beecher-Stowe ijej ,Chata Wuja Toma") zostat wykreslony z obrazu poczatkowo niewolnika
a nastepnie ,wolnego Murzyna". Seksualnos$¢ nie przystawata do innych cech wytworzonego

Racjonalista.pl Strona 1z 5



stereotypu — do ulegtosci, unizonosci, powolnosci. Mitos¢ Afroamerykandow, ktéra mogfa zostac
ukazana na ekranie byla platoniczna, albo byla ukazywana w sposdb bardzo uproszczony
i symboliczny (lub mogta by¢ takze mitoscia do Boga). Era filméw blaxploitation przyniosta
diametralng zmiane w tej dziedzinie, a ,Shaft" z 1971 roku stat sie symbolicznym kamieniem
nilowym.

Mozna argumentowad, iz juz wczesniej mieliSmy do czynienia z tg zmiang oraz ze dokonata sie
ona dzieki Sidney’owi Poitier i rolom, ktére grat. By odeprzec ten argument trzeba przypomniec, ze
pomimo licznych rél bardzo odstajgcych od stereotypowych uje¢ Afroamerykanina (policjant
w rasistowskim miasteczku na Potudniu rozwigzujacy sprawe morderstwa w filmie ,In the Heat of
the Night" oraz przede wszystkim doktor medycyny zakochany w biatej kobiecie w filmie ,Guess
Who's Coming To Dinner" z roku 1967) i ogromnego wptywu tego aktora na kruszenie i zaprzeczanie
filmowym stereotypom na temat Czarnych, nie miat mozliwosci podwazenia stereotypowego ujecia
seksualnosci Afroamerykanow. Relacje granych przez niego bohateréow z kobietami, jezeli miaty
dotyczy¢ cielesnosci, to oparte byly na mitosci i ukazywane w sposéb gtéwnie symboliczny, badz
ukryty. Swietnym przyktadem jest tu ,Guess Who's Coming To Dinner" — film, w ktérym
przetamywane jest ,tabu" zwigzkdw miedzyrasowych. Jednak po pierwsze kwestia cielesnosci
zostaje w nim pominieta, a po drugie znaczace jest, ze by zwigzek miedzy Czarnym a biatg magt
zostac przyjety przez widownie, to odpowiednim kandydatem, ktdry musi zdoby¢ akceptacje biatych
rodzicow ,.zwykitej dziewczyny" musi by¢ doktor medycyny o miedzynarodowej stawie.

Film ,,Shaft" ukazuje cielesno$¢ Czarnego w sposodb, jaki w filmach do tej pory zarezerwowany
byt tylko dla biatych. Ponadto pozytywnie wartosciuje traktowanie kobiet z lekkim lekcewazeniem,
a jednak afektacja, kojarzone gtdéwnie z kinem gangsterskim czy tez westernami (i tradycyjnie
biatymi bohaterami). Powinnismy jednak pamieta¢, iz bez Sindey’a Poitier i jego wybitnych kreac;i
filmowych przeskok dokonany w ,Shafcie" nie bytby mozliwy.

Tak wielka zmiana w podejsciu do ukazywania cielesnosci musi mie¢ swoje podstawy. Co
spowodowalo, iz taki film jak ,Shaft" i taki prad kinematografii jak blaxploitation stworzyly nowg
jakos$¢ w kinie amerykanskim? By odpowiedzie¢ na to pytanie powinniSmy przynajmniej przyblizy¢
kontekst spofeczno-polityczny, ktéry uwarunkowat i umozliwit powstanie blaxploitation i ukazanie
seksualnosci Czarnych w tak odmienny od do tej pory przyjetego sposéb.

Najwiekszy wplyw na te zmiany miaty z jednej strony ruchy spoteczne Afroamerykanow oraz
z drugiej strony artysci, w tym przede wszystkim pisarze afroamerykanscy. Ruchy spofeczne,
religijne, a takze polityczne miaty ogromny wplyw na formowanie sie tozsamosci Czarnych
i budzenie sie ich samoswiadomosci. Pierwszym wielkim ruchem, ktéry narodzit sie na poczatku XX.
wieku, byt ruch Marcusa Garvey’a, ktory jako pierwszy glosit hasto ,czarny jest piekny" (Black is
beautiful), a takze idee powrotu do Afryki jako do ojczyzny oraz do kultury Afryki, jako prawdziwej
kultury Afroamerykandw.

Zdecydowanie wieksze znaczenie dla Afroamerykandw miaty jednak trzy ruchy powstate
w latach 50. i 60. XX wieku, ktére kojarzone byly z osobami Martina Luthera Kinga, Malcolma X
(oraz Elijaha Muhammada), a takze Stockey Carmichaela i Huey P. Newtona. King byt wielkim
przywodca, laureatem pokojowej nagrody Nobla, wzorem isymbolem dla miliondéw
Afroamerykandw. Jego osoba, a takze ruch biernego oporu obudzity w milionach ludzi poczucie
honoru, tak deptanego przez setki lat, niszczyly negatywne stereotypy na temat witasnej rasy
zagniezdzane w umystach Czarnych przez Biatych od poczatkdw niewolnictwa. Malcolm X
i organizacja Czarnych Muzutmanow (Nation of Islam) gtosit radykalne hasta separacji od biatego
spofeczenstwa, piekielnego pochodzenia biatego cziowieka, obrony przed oprawcami wszelkimi
mozliwymi $rodkami. Ostatnim z tych ruchéw byt zapoczatkowany przez Partie Czarnych Panter
zatozong przez Stockey’a Carmichaela, Roberta Seala i Huey’ego P. Newtona. Partia ta w swym
programie zadata natychmiastowej réwnosci, zaprzestania dyskryminacyjnych praktyk na polu
socjalnym i gospodarczym, a takze partyzancka walke z wszelkimi oprawcami (w tym takze z ,bialg"
policjia). Idee Czarnych Muzutmanow oraz Partii Czarnych Panter staly w ostrej sprzecznosci
z podejsciem ruchu Martina Luthera Kinga. Ale oba ruchy stawiaty na samodzielno$¢, dume, jednosé
Afroamerykandéw; na odrzucenie pryzmatu spojrzenia i oceny biatego cztowieka; na podniesienie
czota wysoko i kroczenie w swym zyciu dumnym krokiem i zaprzestanie poszukiwania ciggtych
wymowek odnoszacych sie do biatych. Martin Luther King ujat to w tym barwnym przyktadzie: jezeli
jeste$ zamiataczem ulic, badz najlepszym zamiataczem ulic. Wszystkie te organizacje i ruchy
zrewolucjonizowaly sposéb postrzegania siebie Afroamerykanow. Nie bez powodu lata 60. XX wieku
nazywa sie czasem ,Rewolucji Czarnych".

Literatura amerykanska takze wywarta duzy wptyw na podejscie do kwestii murzynskiej przez
Czarnych. Najwazniejszymi afroamerykanskimi pisarzami pierwszych szescdziesieciu lat XX wieku



byli Richard Wright, James Baldwin oraz Ralph Ellison. Kazdy z nich poruszat problemy Czarnych
znajac je doskonale z wiasnych doswiadczen. O ile jednak Richard Wright gtosit hasta literatury
zaangazowanej, ktora powinna opowiadac o cierpieniach Afroamerykandéw itemu tematowi
poswiecat swe dzieta (najbardziej z nich znane to ,Native Son" oraz ,Black Boy"), to dwaj jego
nastepcy mieli juz inne cele swego pisarstwa. James Baldwin bardzo czesto zaznaczat, ze jego celem
nie jest pisa¢ o cierpigcym Czarnym, ani nawet o Czarnym. Jego pragnieniem bylo pisa¢ o Cziowieku
(czyli ukazanie Afroamerykanina jako osoby petnowymiarowej), rezygnowac z wszelkich stereotypdw
«Cierpigcego murzyna". Jego ksigzki pokazujg najprzerdzniejsze aspekty zycia Afroamerykanow.
Porusza on tez temat seksualnosci w sposob bardzo otwarty i plastyczny. Jego zdaniem przywraca
w ten sposéb czarnemu bohaterowi seksualnos$¢ po latach ciggtej ,kastracji" dokonywanej przez
Biatych na tamach literatury czy tez filmu. Dzieta Baldwina byly niesamowicie popularne i czesto byt
on nazywany ,gtosem czarnej Ameryki", gdyz tak trafnie wyrazat pragnienia, problemy i zycie swych
pobratymcéw. Zas$ Ralph Ellison koncentrowat sie na innych aspektach zwigzanych z byciem
Czarnym. Wymyslit on termin ,niewidzialny czlowiek" (to zresztg tytut jego bardzo znanej powiesci)
na okreslenie sytuacji Czarnego w Ameryce. W swych ksigzkach podobnie jak Baldwin rezygnowat
z literatury protestu na rzecz opisu mnogosci form zycia Afroamerykanow.

Wszyscy Ci autorzy przyniesli swym czytelnikom co$, czego przedtem nie mieli. Mogli teraz
czyta¢ o bohaterach takich jak oni, z krwi i kosci. Bohaterach, ktérych nie stworzyt biaty autor i ktére
nie byly zbudowane wedle narzuconego z géry schematu. To ,,wyzwolenie" miato ogromny wptyw na
inne ,wyzwolenie", do ktérego analizy wiasnie sie zblizamy.

Analizujac film ,Shaft" musimy pamieta¢ o jego znaczeniu symbolicznym, jakie zyskat, jego
popularnosci, wyrazajacej sie wielkg liczbg ludzi, ktére odwiedzity kina jak nawet nagrodami
i wyréznieniami (w tym Oskar za najlepsza piosenke). ,Shaft" miat tak duzy wplyw na ujecie
seksualnosci Afroamerykanéw w amerykanskim kinie przede wszystkim ze wzgledu na swojq
popularnos¢ w Stanach Zjednoczonych. Trafit nie tylko do tzw. ,czarnych kin" ale do kin cafej
Ameryki i zyskat popularno$¢ wsréd biatej czesci spoteczenstwa, a poprzez to obrazy przekazane
w nim znaczyty wiecej niz niejednokrotnie duzo ostrzejsze formy w innych, najczesciej
niskobudzetowych filmach (czyli wczesniejszych filmach blaxploitation), ktére nie uzyskaty rozgtosu,
przez co nie moglty wptyna¢ na masowe spojrzenie dotyczace kwestii seksualnosci. Potwierdzeniem
pozycji filmu ,Shaft" jest to, ze w roku 2000, zostat on wigczony do Biblioteki Kongresu ze wzgledu
na to, ze zostat uznany za ,kulturowo, historyczny i estetycznie wazny" dla Standéw Zjednoczonych.
Dlatego tez dzieto to jest wazniejsze i bardziej bogate w znaczenia symboliczne, niz mogto sie nawet
wydawac twércom tego filmu. Przejdzmy zatem do jego analizy.

Film, wyrezyserowany przez Gordona Parksa, opowiada historie prywatnego detektywa Johna
Shafta, mieszkajacego i pracujgcego w Harlemie. Pomimo, iz caty film trwa péitorej godziny, dla nas
cenne sg tak naprawde jedynie dwie sceny — sceny mitosne. Na pierwszg z nich natrafiamy po pot
godzinie trwania filmu. Gtéwny bohater (grany przez Richarda Roundtree) wita swa kobiete
(zaznaczmy — nie zone, nie ukochang, tylko swojg kochanke, co stanowi juz pierwsza wazng
zmiane) w swoim domu nagi, czytajac gazete. Jego nagos¢, jest dumng nagoscig, wyraznie wyraza
stwierdzenie — I'm Black and I'm proud (jestem czarny i jestem [z tego] dumny). Nagosc¢ bohatera
filmu nie jest przesadnie ukrywana przez prace kamery (jest raczej uwidaczniana), a sam aktor
stara sie podkreslic jak bardzo naturalna jest ta nago$¢. Ma to reprezentowa¢ dume ze swej
cielesnosci, z bycia Czarnym w kazdym calu. Afroamerykanin nie ma sie czego wstydzi¢. Jego
seksualno$¢ zostaje uwolniona, a poprzez to takze jego czlowieczenstwo, gdyz nie jest juz
pozbawiany tak istotnej czesci swej egzystencji.

Nastepuje scena mitosna, delikatna, a jednak jakze $miata w swym wyrazie. Sex pomiedzy
dwoijka Afroamerykanow jest ukazany jak piekny akt, co ma zosta¢ dodatkowo podkreslone przez

plastyczne zdjecia, efekty wizualne oraz nastrojowg muzyke (autorstwa Issaca Hayesa [-41). Ta
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scena mitosna, ktéra odbywa sie w srodku dnia, pomiedzy dwoma czarnoskdrymi osobami ma nam
ukazac piekno fizycznej mitosci w tym wykonaniu oraz jej normalnos¢ i naturalnosc. Jest to aspekt
cielesnosci, ktéry nie byt do tej pory pokazywany w filmach. Dopiero nurt blaxplotation przynidst
zmiane. Wyraznie zaznacza sie nam odniesienie do dziet Jamesa Baldwina — ta krétka scena mitosna
moze wydawacé sie zwyczajna. I wiasnie jej zwyczajnosc jest jej atutem — dzieki takiemu jej
odbieraniu zauwazamy Afroamerykanina jako postac z krwi i kosci.

Po godzinie i kilku minutach dochodzi do drugiej sceny mitosnej, jeszcze wazniejszej
i mocniejszej w swoim wydzwieku. Tym razem gtdwny bohater jest podrywany przez biatg kobiete
(jaka zmiana perspektywy — to nie czarni mezczyzni pragng biatych kobiet — w tym filmie jest na
odwrot!). Scena mitosna z biata kobieta ma nam uswiadomi¢, ze cielesno$¢ Afroamerykanina jest
piekna zaréwno dla czarnych jak i biatych kobiet. Mozna wrecz sugerowaé, ze mamy tu odniesienie
do tej manii, czy tez paranoi biatych ludzi (ktéra powstata prawdopodobnie okoto XVII wieku), iz
czarni mezczyzni wcigz typig na biate, niewinne kobiety i jedyne czego pragng, to je posigs¢. Tu
mamy sytuacje odwrotng — to biata kobieta nie moze oprze¢ sie czarnoskéremu bohaterowi. Ale
wyraznie zostaje ukazane, ze Afroamerykanin nie ma obsesji na punkcie biatych kobiet. Traktuje je
doktadnie tak samo, jak biaty cztowiek potraktowatby kobiete, z ktérg spedzitby noc tylko ze wzgledu
na sex. Ten aspekt hedonizmu w dziataniu Shafta jest rowniez ukazany jako zwyczajny - nie dziwi
biatego przyjaciela glébwnego bohatera — co wiecej, staje sie nawet tematem zartow.

Te dwie sceny, razem trwajgce zaledwie kilka minut, mogg wydawacé sie mato znaczace.
Zauwazmy jednak, ze przez kilkadziesiat lat kinematografii amerykanskiej takich scen nie byto,
mozna powiedzie¢ wrecz, ze byly niedozwolone. Popularnos¢ tego filmu zmienita ten stan rzeczy. To,
czego nie udalo sie osiggnac Sidney’owi Poitier, pomimo wielu nagrdd i lat walki o zmiane wizerunku
Afroamerykanoéw, udato sie osiggnaé niezaleznemu ruchowi w kinematografii amerykanskiej, ktéry,
pomimo iz pierwotnie przeznaczony tylko dla czarnoskoérych widzow, nie tylko trafit do szerszej
widowni, ale takze brutalnie wywazyt drzwi, za ktérymi lata temu umieszczono seksualnosé
i cielesno$¢ Czarnych i zamknieto jq na klucz.

Przypisy:

[ 1 ] Blaxploitation (od potaczenia stéw "black exploitation") to gatunek filmowy
stworzony pod koniec lat szesédziesigtych XX wieku w USA. Jego gtdéwnymi cechami
byto koncentrowanie sie na Czarnoskorych bohaterach, ukazywanie historii z punktu
widzenia Afroamerykanina.

[[2 ] W artykule tym nie bede wspominat o epoce tzw. race movies, gatunku
filmowym istniejacym w latach 1915-1950, gdzie filmy byty krecone przez i dla
czarnej publicznosci, szczegdlnie na Potudniu, gdzie - za sprawg segregacji rasowej -
istniaty osobny przemyst filmowy Czarnych.

[ 3 ] Dobrym przyktadem jest tu posta¢ Mammy z "Przemineto z Wiatrem" grana
przez Hattie McDaniel

[ 4 ] Issac Hayes to wrecz kultowy muzyk soulowy, sam okreslajacy sie niegdys
mianem "Czarnego Mojzesza" (przejat to okreslenie od opisywanego wczesniej
Marcusa Garvey'a). Razem z Quincym Jonesem byli pierwszymi Czarnymi
kompozytorami muzyki filmowej, ktérzy odniesli wielki sukces zaréwno komercyjny
jak i muzyczny (Hayes za piosenke skomponowang do "Shafta" - "Theme from Shaft"
otrzymat Oskara, a jego temat mitosny do omawianej wtasnie sceny po dzi$ dzien
uwaza sie za klasyke gatunku, Quincy Jones jest zas autorem muzyki m.in. do "Koloru
Purpury" Stevena Spielberga).

Julian Jelinski

Absolwent filozofii i komunikacji spotecznej na Uniwersytecie Wroctawskim. Wspdtpracuje
m.in. z Instytutem Studiéw Nad Islamem we Wroctawiu. Interesuje sie zagadnieniami
filozofii spoteczno-politycznej, tozsamosci Afroamerykandw, wielokulturowosci w amery-
kanskiej filozofii politycznej, filozofii Cornela Westa oraz kwestig spotecznego wymiaru
religii na $wiecie. Thumacz artykutéw Sama Harrisa.
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w szczegolnosci z tytutu praw autorskich, wynalazczych, znakéw towarowych do tego
portalu i jakiejkolwiek jego czesci.

Wszystkie elementy tego portalu, wliczajgc w to strukture katalogow, skrypty oraz
inne programy komputerowe sg administrowane przez Autora. Stanowig one wyfaczng
wiasnos¢ Wiasciciela. Witasciciel zastrzega sobie prawo do okresowych modyfikacji
zawartosci tego portalu oraz opisu niniejszych Praw Autorskich bez uprzedniego
powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz nie odwiedzac tego portalu
i nie korzystac z jego zasobdw.

Informacje zawarte na tym portalu przeznaczone sq do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajacych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac¢ jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
portalu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na portalu. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki prezentuje.

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
portalu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl
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