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W ostatnich latach, gdy wielu ludzi stawia znak réwnosci pomiedzy Swiatem wirtualnym
i rzeczywistoscig, gust muzyczny stat sie przedmiotem wyraznej (kto wie czy nie najwyrazniejszej
w dziejach) stratyfikacji spotecznej, a nawet radykalnych mechanizméw wykluczenia. tatwo sie
o tym przekona¢, przegladajac fora internetowe, chociazby na stronie last.fm, gdzie, w tym
przypadku w shoutboxach, trwa nieustanna walka o dominacje i probe udowodnienia oponentom, ze
sympatyzujg z wykonawcami, ktorzy w prywatnym mniemaniu agresorow, prezentujg beznadziejny
poziom.

Pretensja do subiektywnej powszechnosci, o ktérej pisat w swoich filozoficznych rozwazaniach
Immanuel Kant, majac na mysli fakt, ze jesli co$ nam sie spodoba, to oczekujemy, ze spodoba sie
wszystkim, probujac z subiektywnej impresji uczyni¢ obiektywna ocene, odciska tu szczegdlnie silne,
utwierdzone przekonaniem o anonimowosci, pietno.

I tak, zwolennicy licznych eksperymentalnych projektéw, obecnych co roku w line-upie Off
Festivalu, jawnie marginalizujg audialne sympatie konwencjonalnych stuchaczy, szczegdlnie
pietnujac uczestnikdw Przystanku Woodstock. Ci z kolei notorycznie krytykujg publicznosé
gdynskiego Heineken Open'er Festival, ktdra, swojg drogg, nie pozostaje im dtuzna, wchodzac
w symetryczng, konfliktowg relacje. Wspomniane problemy, pozornie nowe i zwigzane z ekspansjq
Internetu, wydajg mi sie by¢ obiektem teoretycznej dyskusji juz od doktadnie stu lat, a mianowicie
od futurystycznego manifestu Luigiego Russolo z 1913 roku, w ktérym podwaza on dalszy sens,
przewidywalnej wedtug niego, muzyki tonalnej i proponuje zastgpienie instrumentoéw, skfadajacych
sie na typowg orkiestre, elementami generujgcymi hatas. Wypada jednak podkresli¢, ze fakturalne
eksperymenty obalajace tonalnos¢ byly juz obecne w muzyce na przetomie XIX i XX w. w postaci

tworczosci Debussy’ego, Schoenberga i Strawinskiego. 111 Czy nie jest bowiem tak, ze tolerancja,
a nawet sympatia, dla muzyki noise w tak drastycznej formie jak ta, prezentowana przez Masamiego
Akite, znanego szerzej jako Merzbow, wigze sie z poczuciem blizniaczego doswiadczeniom Russola
znudzenia schematycznymi i odtworczymi projektami, zalewajacymi wspotczesny rynek? Jak
traktowacé przyznawanie zespotom eksponujgcym szum i Sciany dzwieku (w stylistyce Swans i My
Bloody Valentine) rangi headlineréw na Off Festivalu? Jak w tym wszystkim odnajduje sie teza
Raymonda Murraya Schafera o zanieczyszczeniu wspoiczesnego sSrodowiska konglomeratem
dzwiekow, ktére sprawiajg, ze znalezienie cichego zakatka osigga range btogostawienstwa? Czy
mozna wreszcie zaryzykowac najistotniejsze dla tej pracy twierdzenie, ze za muzycznymi
upodobaniami, konstytuujgcymi $wiadomos$¢ setek podgrup fanowskich, bedacych absolutnie
przekonanych o swojej alternatywnosci wzgledem gtdwnego nurtu, stoi tak naprawde indywidualny
popyt na konkretng dawke szumu w percypowanej przez nich muzyce? Takie zatozenie potwierdzajq
m.in. post-futurystyczne eksperymenty Pierre’a Schaffera, zamienne eksponowanie ciszy i hatasu
w kompozycjach Johna Cage’a, czy, z sSwiezszych przykfadow, fascynacja sceng lo-fi, gtdwnie
w amerykanskim rocku lat dziewiecdziesigtych. Warto zacza¢ jednak od poczatku i zarysowac
przyblizong geneze dzisiejszego odbioru muzyki.

Luigi Russolo rewolucje wykonawczej konwencji usystematyzowat w nastepujgce szeregi
wydawanych dzwiekow : ,,1) ryki, grzmoty, wybuchy, trzaski, huki, toskoty 2) gwizdy, syki,
prychniecia 3) szepty, mruczenia, mamrotania, chrzagkniecia, bulgotania 4) zgrzyty, skrzypienia,
szelesty, brzeczenia, dzwonienia, szurania 5) bebnienie w metal, drewno, skére, kamienie, ceramike
6) gtosy ludzi i zwierzat, krzyski, wrzaski, jeki, zawodzenia, wycie, $miechy, tkania". 121 W swoich
poszukiwaniach nie byt jedyny, jego dzieto kontynuowat chocby Edgar Varese, zafascynowany
mozliwoscig nakfadania dzwiekdw na siebie, ktorego subiektywnie uznatbym za protoplaste
wspotczesnych drone'dw, czyli utwordéw z nieustannie wzynajgcymi sie w recepcje, rozedrganymi lub
statycznymi falami dzwiekdéw, ubarwiajacymi tto kompozycji lub wrecz zagtuszajgcymi tonalny
materiat dzwiekowy. Wspomniany juz John Cage wyglosit niezwykle trafne i nieustannie aktualne
zdanie : ,,0 ile w przesziosci spor dotyczyt dysonanséw i konsonanséw, o tyle wkrétce nowa linia
podziatu oddziela¢ bedzie szum i tak zwane dzwieki muzyczne". [31

Murray Schafer dokonat bardziej przejrzystej (z perspektywy analizy nawykéw dzisiejszych
stuchaczy) syntezy tego pogladu, eksponujac podziat na brzmienia lo-fi i hi-fi, z ktérymi nieodlgczne
sg pojecia sygnatu (ktory uja¢ mozna jako brzmienie, ktdére chcemy styszec) i szumu (brzmienia,
ktére zagtusza odbidr lub w nim przeszkadza). I tak, hi-fi bazuje na korzystnym stosunku sygnatu do
zaktdcen, a najmniejsze zakiocenie stanowi zazwyczaj jakis komunikat, od razu rzucajacy sie w oczy
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ze wzgledu na fagodng i przejrzysta strukture. W przeciwienstwie stoi lo-fi, gdzie okreslony dzwiek
jest Scisle powigzany z warstwg szumu (nawet w stosunku 50/50), a glosy krzyzujq sie we
wszystkich kanafach i trzeba wprawnego ucha, zeby je wychwycic. [41 1stotnym spostrzezeniem jest
tu tez fakt, ze tak naprawde wszystkie tonalne brzmienia sktadajg sie w jakiej$ czesci z szumow,
inaczej nie datoby sie odrézni¢ dzwieku cl granego na pianinie i skrzypcach. Brak istotnej ingerencji
tego elementu w nasza recepcje sprawia jednak, ze nie bede brat go pod uwage.

Ostatnig z kluczowych dla moich rozwazan refleksji Murraya jest ta zwigzana ze stuchowymi
zmianami zwigzanymi z rewolucjg przemystowa. Zauwaza on, ze w momencie, gdy halas maszyn
zadomowit sie w odgtosach codziennosci, ludzka tolerancja dla réznorodnych szuméw coraz bardziej
sie poszerzala, a zblazowane odbiorcze ucho na poczatku XX wieku zaakceptowato je catkowicie.
Stad tez (swojg drogg) wyptywa manifest Russola. Czare goryczy przelata I wojna Swiatowa,

w trakcie ktérej na szeroka skale uzyto niezwykle gloénych pojazdédw i uzbrojenia. =1 we
wszystkich tych procesach dopatrywatbym sie zalgzka pdzniejszych, blizszych naszym czasom,
ruchdw muzycznych, od psychodelii i elektronicznych eksperymentéw, przez punk i brzmienia
industrialne, po death metal i wspomniany juz indie-rock z elementami lo-fi. Wszystkie cechujq sie
okazjonalnym lub nieodtgcznym wrecz jazgotem, spietrzeniami dzwieku, dysonansami, noise’owymi
wstawkami i przesterowanym brzmieniem, wzbudzajac tg lawing hatasu paradoksalng przyjemnosé
zwigzang z przezyciem estetycznym (w rozumieniu Stanistawa Ossowskiego [Ll). u stuchacza.
Mozemy tylko wyobrazac sobie, jak negatywnie zapatrywano by sie na takie brzmienie (zaktadajac
mozliwo$¢ wytworzenia wtedy tego typu muzyki) jakies sto lat przed rewolucjg przemystowg —
owczesne uszy nie zrozumialyby raczej tego fenomenu. Klarowng i fatwo zauwazalng opozycjg
wydajq sie brzmienia przewidywalne i przyjemne, przystepny pop, house, a nawet fagodniejsze
odmiany rocka, ktére, co nie powinno by¢ naduzyciem, mozna zaszeregowac w szufladce hi-fi.
Wydaje sie byc to tez nieztg odpowiedzig na to, czemu popyt na czesto wtérne i melodyjne granie
jest tak ogromny. Przy chocby powierzchownej komparatystyce z dawnymi dzietami, np. Bacha
i Beethovena — i nie mam tu na mysli, co oczywiste, porownania jakosciowego, a dotyczacego
stezenia szumu w brzmieniu — okazuje sie jednak, ze nasz delikatny pop réwniez charakteryzuje sie
wyraznym zaszumieniem, oszukujgc pozornie banalng recepcje. Czy linia demarkacyjna gustu
wspotczesnych stuchaczy przebiega wiec tam, gdzie zaczyna sie szum, a konflikty i proby
wywyzszania sie sg powigzane tylko i wytgcznie z tolerancjg szumu jaki jest w stanie przyswoic
jednostka?

Jest to z pewnoscig jeden z najistotniejszych aspektow. Wystarczy rzut oka na line-upy
zesziorocznych festiwali muzycznych w Polsce, zeby pokazac¢ coroczne (zapewne podswiadome)
zréznicowanie sktadu dostosowane do zapotrzebowania konkretnych uczestnikow na oczekiwang
przez nich dawke szumu. Dla przyktadu postaram sie zarysowac subiektywny i przypadkowy wybodr
skrajnie  wyselekcjonowanych zespotdéw lub wykonawcdédw z pieciu losowych i wzglednie
przekrojowych dla gustu Polakdw eventéw, zestawione w subiektywnej opozycji zaktdcen: najwiecej
— najmniej. I tak :

1)Heineken Open'er Festival 2012 : Krzysztof Penderecki i AUKSO Orchestra - Mumford & Sons

2)Off Festival 2012 : Swans — Mazzy Star
3)Jarocin Festival 2012: Against Mel — Within Temptation
4)Woodstock 2012: Ministry — Elektryczne Gitary

5)Opole 2012: Kult — tukasz Zagrobelny

Koncert Krzysztofa Pendereckiego byt co prawda specyficzng aberracjag w gdynskim sktadzie,
ale, tym samym, w jego trakcie mozna byto poczynié¢ sporo socjologicznych obserwacji, zwigzanych
z reakcjami przyzwyczajonej do przystepniejszego w odbiorze indie-rocka i rozrywkowej elektroniki
publicznosci (po wybitnym kompozytorze przewidziane byty m.in. koncerty Bon Ivera, Jessie Ware
czy Justice, innymi stowy w miare konwencjonalne i tatwe w odbiorze). Swiszczace, sonorystyczne
kompozycje w estetyce Threnody for the Victims of Hiroshima Z-lczy Polymorphia dla wielu
Z uczestnikow byty czyms$ kompletnie nowym, jakby kolejnym studium hatasu, ktoérego wielu
z wymienionych nie byto w stanie znies¢ lub zrozumieé. Ludzie wychodzacy po kilku minutach,
robigcy to czesto z dos$¢ przewrotnym usmiechem, spogladajac na zainteresowanych lub wrecz
zafascynowanych stuchaczy z zadziwieniem i litoscig (zapewne vice versa), wykazywali po prostu
nieprzystosowanie do nadmiernych zaktdécen. Z ponad dziewiecdziesiecioprocentowg pewnoscig te
same osoby w poptochu opuszczatyby przestrzen zdominowana przez dzwieki headlinera
katowickiego Off-a, zespotu Swans, o ktorym teraz.

Juz w materiatach promocyjnych z duma podkreslano, ze na koncercie bedzie bardzo gtosno
i warto nawet zaopatrzy¢ sie w zatyczki do uszu — zwilaszcza jesli planuje sie podejsc blizej sceny.



Prawie cata studyjna dyskografia grupy oscyluje wokdt eksperymentalnej zabawy dzwiekiem,
zanurzonej w quasi-sekciarskim, misterialnym klimacie wypelionym poteznymi brzmieniami,
zapetlaniem rifféw i doskonale odnajdujacym sie w tej konwencji niskim wokalem Michaela Giry —
mozgu kapeli. Fani i zwolennicy dopatrujg sie w ich twdrczosci muzycznej erudycji, zonglerki
stylistycznej i przelamywania kolejnych barier (wedtug mnie bardzo stusznie), natomiast dla
stuchaczy probujacych udomowi¢ dzwieki z ktérymi sie zderzajg, muzyka Swans zdaje sie
w wiekszosci przypadkéw by¢ niestuchalna i nie mozna ich za to wini¢. Problem nie tkwi bowiem
w braku gustu, a we wspomnianej juz wielokrotnie tolerancji na niespdjnosc, szum i dysonanse.

Kolejnym interesujacym aspektem, ktdry wigze sie z rosnaca rolg zaktdcen w muzyce wydaje
sie by¢ zanikanie zerojedynkowych podziatow gatunkowych. Skoro wszystko mozna zagtuszyé,
przesterowac i znieksztatci¢, podziaty czesto stajg sie umowne. Eklektyzm odgrywa wspotczesnie
ogromng_role i bardzo liczny procent np. gitarowych kapel implementuje do swojej tworczosci
elementy elektroniczne (gtosny na globalng skale przyktad dali cztonkowie Joy Division, ktorzy
w latach 80. po $mierci Iana Curtisa zatozyli nowg, synth popowq kapele — New Order). Nawet
zadeklarowani fani konkretnych brzmien (np. hip-hopu) nie zdajg sobie czesto sprawy, ze bit, ktory
wydaje im sie tworzy¢ z tekstem autoteliczng catosé i by¢ produktem stworzonym od podstaw przez
ich idola lub cenionego producenta, jest tak naprawde zapozyczeniem z zupetnie odmiennego
gatunku. Podobnie sprawa ma sie z innymi stylistykami, a festiwalowe line-upy po raz kolejny
utwierdzajg w przekonaniu, ze gatunkowe podziaty przestajg mie¢ znaczenie.

I tak, na festiwalu w Jarocinie, kojarzonym, co oczywiste, w latach osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych z punkiem, w 2009 roku mieliSmy przyjemnos$¢ doswiadczy¢ koncertéw
wizjonerow wspotczesnej elektroniki — Animal Collective, czy electropopowego projektu Chrisa
Cornera — IAMX. Przystanek Woodstock w 2012 roku odwiedzity legendy rave’u — The Prodigy, a w
tym roku zaproszono chociazby ekstremalng elektronike (ujmowang najczesciej jako ataricore)
w postaci grupy Atari Teenage Riot (nomen omen obecnej w 2012 roku na katowickim Offie).
Open'er goscit w swoim skfadzie, skupiajac sie na przedstawieniu réznorodnosci stylistycznej, Faith
No More, The Chemical Brothers, Jaya-Z, Tinariwen i Sex Pistols. Off bez komplekséw tylko
w zesziorocznej edycji wymieszat proto-punkowe brzmienia The Stooges z delikatnoscig The Antlers,
absurdalne zabawy stowami stynnego hip-hopowca MF Dooma z zimng elektronikg spod reki Alva
Noto i skrajnie hardcore’owe wrzaski wokalisty Converge — Jacoba Bannona z synth popowym
urokiem Chromatics. Czyz taki wachlarz mozliwosci nie jest piekny?

Caty czas mamy, rzecz jasna, na muzycznej mapie festiwale probujace trzymac sie gatunkowej
jednorodnosci. Katowicki Tauron na biezaco serwuje inteligentnie dobrany przeglad interesujacych
wykonawcow elektronicznych (cho¢ zdarzajg sie np. hip-hopowe ornamenty), a festiwale jazzowe
czy metalowe starajg sie nie przekraczac przyjetych odgdrnie ram. Tak naprawde nie ma to zadnego
znaczenia, bo, tak jak wspomniatem, zdecydowana wiekszo$¢ projektow jest dzis, cho¢ odrobine,
przesigknieta eklektycznymi inspiracjami i postrzeganie biezgcego rynku muzycznego przez pryzmat
konkretnych szufladek wydaje mi sie by¢ delikatnym, ale jednak anachronizmem.

Jakiego zespotu nie brac¢ by pod uwage, nieodtgcznym elementem jego muzyki pozostaje szum.
Najbardziej odszumione i cieszace sie (w biezacej formie) tym samym zig stawg festiwale w Opolu
iw Sopocie réwniez nim operujg, bo jak inaczej okresli¢ schematyczne, acz obecne
w prezentowanych tam utworach crescenda, okazjonalnie dynamiczne (z zatozenia) refreny czy
przynajmniej préby zaimplementowania w poszczegdlnych kawatkach rockowego pazura (np. Ewa
Farna).

Muzyka bez szumu nie ma dzi$ racji bytu i z tej perspektywy pasjonujace jest, jak bedzie ona
brzmie¢ za kilkadziesigt lat, gdy odgdérni nadawcy i dyktatorzy gustu prawdopodobnie jeszcze
bardziej stracg na znaczeniu, a wszystkich wyborow bedzie moégt dokonywaé w petni obeznany
z interaktywnym swiatem stuchacz. Czy przewrotnie wzrosnie wtedy ranga operujacej konsonansami
i dysonansami muzyki z dawnych wiekéw, czy tez pograzymy sie w catkowitym hatasie? A jesli to
drugie, to czy bedzie on artystyczny czy coraz prymitywniejszy? Szumy nie sg bowiem wylgcznie
domeng poszukujacych i oryginalnych artystow. Co bowiem powiedzie¢ o dyskusyjnym jakosciowo
dubstepie, ktéry zadomowit sie w mainstreamie i opart swoj ogromny sukces na przystepnym
amalgamacie melodii i rytmicznego hatasu — ktéry niedoswiadczonym specjalnie stuchaczom wydaje
sie czym$ przetomowym? Warto mie¢ reke na pulsie, bo mimo wspomnianej przez Simona
Reynoldsa retromanii, czyli zwrotu dzisiejszej muzyki ku przesziosci, probuje ona te przeszio$¢ jakos
przezwyciezy¢, a czyni to wiasnie przy pomocy nowych, niemozliwych kiedys do uzyskania,
mozliwosci produkcyjnych. Znajdujacy sie wiec na przegranym polu muzycy, ktérych mozliwosci
kompozycyjne zostaly juz w zasadzie prawie wyczerpane, dysponujg jednoczesnie zylg ztota, czyli

Racjonalista.pl Strona 3z 5



mozliwoscig operowania wyzszg instancjg — naszg recepcjg na serwowane przez nich dzwieki. Jak
wspominat Brian Eno, nie trzeba byc¢ juz nawet wyksztatconym muzykiem / kompozytorem.
Wystarczy studio produkcyjne, tysiqce gatek modulujacych brzmienie i chaotyczne dopasowywanie
do siebie niekonwencjonalnych dzwiekéw. [-8] Obawiam sie, ze taki model tworzenia muzyki (sam
bawie sie nim w kompletnie amatorskim wymiarze) moze jednak spowodowac gargantuiczng
rozbieznos¢ motywacji i oczekiwan w audialnych przygodach (przyjemno$¢ vs $wiadome
poszukiwanie niekonwencjonalnego brzmienia) i zacznie coraz bardziej dzieli¢ zwasnione dzwiekowo
strony, doprowadzajac do tego, ze oklepane juz stwierdzenie ,,Muzyka taczy, a nie dzieli" stanie sie
anachronizmem, czego nikomu nie zycze. Z duzg dozg prawdopodobienstwa mozna tez wysnuc
teze, ze w gtdéwnych nurtach muzycznych (w mysl zasady ,,wiecej i wiecej") zaktdcen ciagle bedzie
przybywaé. Obserwowanie jaki wplyw wywrze to na, juz przeciez podzielone, kultury fanowskie
bedzie niezwykle interesujgcym z socjologicznego punktu widzenia doswiadczeniem.
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portalu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na portalu. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki prezentuje.

Tresc tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
portalu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl
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