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W tym roku przypada dwustulecie urodzin Richarda Wagnera i Giuseppe Verdiego,

nalezacych do grona najwiekszych kompozytoréw klasycznej muzyki europejskiej i najbardziej
znaczacych twdrcow opery. Europejski teatr muzyczny, ktory zaczat sie rozwija¢ od okresu
wczesnego baroku, majac za swojego gtownego akuszera Claudio Monteverdiego, zawsze byt ostojg
wolnomyslicielstwa. Wielcy tworcy operowi czesto poruszali tematyke niezgodng z religijnymi
i spotecznymi dogmatami, bywato (zwlaszcza w Italii), ze opery przyczyniaty sie do powstan
spotecznych, ze budowaty swiadomos¢ wolnosciowa.

Nie jest oczywiscie mozliwe w krétkim eseju powiedzenie chocby w najwiekszym skrécie
wszystkiego, co istotne, o twdrczosci i zyciu Verdiego i Wagnera. Dlatego wybiore na swdéj uzytek
kilka sciezek w tym ogromnym lesie, majac nadzieje, ze przekonam troche nieprzekonanych, zas
mitosnikom tworczosci wielkich romantykdw dostarcze gars¢ nowych przemyslen.

Najpierw rozprawie sie z dwoma stereotypami. Pierwszy z nich gtlosi, iz teatr europejski roznit
sie od, na przykfad, chinskiego i indyjskiego tym, ze byt mdéwiony. To oczywista nieprawda. Opera,
zrodzona u schytku XVI wieku do dzi$ jest jedng z najbardziej cenionych form sztuki teatralnej, zas
do poczatku XIX wieku byta stawiana zdecydowanie powyzej teatru méwionego. Opere poprzedzaty
inne formy dramatu muzycznego — S$redniowieczne misteria, a zwlaszcza teatr grecko — rzymski,
ktéry byt bardzo muzyczny i gdybysmy przeniesli sie w czasie do Aten zV wieku p.n.e.
nazwalibySmy go z pewnoscig operg. Rzymianie rozwineli jeszcze pierwiastki muzyczne obecne przy
inscenizacji tragedii, o czym $wiadczy ogromne zaawansowanie ich instrumentéw muzycznych, do
ktorego wrocono dopiero u progu XIX wieku. Drugi stereotyp mowi, ze opera jest passe. Nic bardziej
mylnego. We wspoétczesnej muzyce klasycznej najwiekszym powodzeniem cieszg sie opery.
Poruszajg one czesto aktualne tematy, wezmy chocby za przykfady , Nixona w Chinach", czy ,,Doctor
Atomic" Adamsa. Obecnie przedstawienia operowe transmituje sie na zywo rowniez w salach
kinowych i nie zawsze tatwo znalez¢ na nie miejsce. Tego samego nie mozna powiedzie¢ o sztukach
teatru méwionego. Warto tez zwrdci¢ uwage na fakt, ze film, rzeczywiscie popularniejszy od opery
i teatru moéwionego, jest rozwinieciem powiesci a nie dramatu.

Wolnomyslicielstwa Verdiego i Wagnera miaty zupetnie rézny charakter. W muzyce Wagnera,
w jego dojrzatych dzietach, zaczynajacych sie od ,Latajacego Holendra", a koriczacych ,Parsifalem",
o otwartosci umystu kompozytora swiadczy awangardowy, coraz bardziej smiaty jezyk muzyczny.
W swoich gtdwnych dzietach — w ,Tristanie i Izoldzie" i w tetralogii ,Pierscien Nibelungéw", Wagner
zerwat z podziatem utworu operowego na ,numery", czyli chdry, arie, ensemble i instrumentalne
interludia. Jego $wiat muzyczny stat sie ,niekonczacq sie melodig", z przenikajacymi sie
leitmotivami, czyli motywami wiodgcymi, ilustrujgcymi protagonistow dramatu, ale tez miejsca
i sytuacje. Powigzania poszczegdlnych motywow wiodacych pozwolity Wagnerowi w porywajacy
sposob mierzy¢ sie z klasyczng harmonika i przekraczac ja. Na przyktad ,Tristan i Izolda" oparte sg
na tzw. ,akordzie tristanowskim", budujagcym ciagte i nierozwigzane napiecie. Niedawno
rozmawiatem z przyjacielem, ktéry stwierdzit, iz nie stucha muzyki klasycznej, gdyz ma wrazenie
pobytu w muzeum. Od strony jezyka to nieprawda - jezyk muzyczny Wagnera jest duzo bardziej
awangardowy od wiekszosci piosenek rockowych, czy popowych — te ostatnie siedzg zazwyczaj
SWojq Scistg i prostg tonalnoscig u progu XIX wieku. Muzyka dojrzatych dziet Wagnera przypomina
gigantyczny pejzaz malowany $miato za pomocg dzwiekdéw, w ktorym unosza sie zagubione gtosy
samotnych bohateréw dramatu. Taka koncepcja czyni jg oczywiscie trudng do wykonania i pod tym
wzgledem stabsze teatry operowe wolg siega¢ po Verdiego, ktérego (nie dbajac za bardzo o jakos¢)
mozna wykonac znacznie prostszymi srodkami.

Verdi nie byt az takim nowatorem jezyka muzycznego. Rozwingt raczej do granic doskonatosci
i sity oddziatywania jezyk wioskiej opery, budowany od czaséw Monteverdiego. Budowniczymi tego
jezyka byli nie tylko Wtosi — ogromnie wiele dla niego zrobili Handel i Mozart. W p6znym okresie
swojej tworczosci Verdi siegat jednakze rowniez po inne wzorce — w ,,Aidzie" nawigzat do francuskiej
grande opera, za$ ,Otello", jak i po czesci ,Don Carlos" i ,Falstaff" to dowody fascynacji jezykiem
Wagnera. Mimo to wielu melomandw stucha z najwieksza przyjemnoscig gtdéwnych dziet Verdiego
nawigzujacych do dtugiej i owocnej tradycji teatru Italii — sgq to zwtaszcza: ,Traviata", ,Trubadur"
i ,Rigoletto".
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Verdiemu udato sie owocniej niz Wagnerowi potaczy¢ Swiat wiasnej sztuki z zyciem
codziennym. Tu najlatwiej odkry¢é wolnomyslicielskie idee, ktore inspirowaty go do dziatania. Choér
mowiacy o wolnosci z jego ,Nabucco" (1842) uczynit go dla jego rodakow artysta walczacym
o wolnos$¢ i zjednoczenie Wioch. Na murach wioskich miast pisano akronim VERDI, czyli Vittorio
Emanuele Re D'Italia (Wiktor Emanuel, krél Wioch — trwata walka o ich zjednoczenie i wyrwanie
z feudalnego zacofania). W 1843, po premierze ,Lombardczykéw" w Mediolanie, dochodzi do
patriotycznej demonstracji antyaustriackiej. W 1859 roku ma miejsce rzymska premiera jego ,Balu
maskowego", zainspirowania zamachem na krola Szwecji. Cenzura kaze kompozytorowi przenies¢
akcje do... Standéw Zjednoczonych, tym niemniej publiczno$¢ wie, iz zrodlem opery byta refleksja
antyfeudalna (w potowie XIX wieku Europa dopiera wyzwalata sie z resztek feudalizmu). W 1860
roku Verdi zostaje deputowanym pierwszego parlamentu wioskiego, co niejako jest potwierdzeniem
roli jego sztuki w stuzbie demokracji, wolnosci i postepu. Z tej funkcji Verdi $mieje sie, iz jest
gtdbwnym nieobecnym w tej strukturze, tym niemniej kilka miesiecy wczesniej poslubia swojq
wieloletnig partnerke, $piewaczke Giuseppine Strepponi, aby nie podwazac autorytetu nowych wiadz
Wioch. Wczesniej zwigzany z tym skandal nie przeszkadzat kompozytorowi w zadnym stopniu, gdyz
zawsze byt w opozycji wobec kosciota katolickiego. W 1871 Verdi pisze ,Aide" dla nowo otwartej
Opery Kairskiej i przy okazji inauguracji Kanatu Sueskiego. Cho¢ romantycznej operze nie obca jest
moda na orientalizm, swoje dzieto opiera Verdi na catkiem gruntownych studiach sztuki i literatury
Starozytnego Egiptu. Do swojego dzieta konstruuje nawet nowy rodzaj trab, majacy lepiej oddawac
muzyke starozytnych. Juz jako starzec dat sie Verdi namoéwi¢ na skomponowanie wspaniatej,
szekspirowskiej komedii Falstaff. Procz tego zaangazowat sie w pomoc ludziom — koto rodzinnego
Busetto ufundowat szpital, zas w poblizu Neapolu zatozyt dom dla emerytowanych muzykéw — Casa
di Riposo. Bylo to zupetnie awangardowe przedsiewziecie jak na swoje czasy. Nie byto dziwne dla
Verdiego, ktéry zawsze z dumgq podkreslat, iz jest prostym wiesniakiem, co w budzacej sie
z feudalizmu Italii wymagato nie lada odwagi. Mozna $miato stwierdzi¢, iz zycie Verdiego bylo
przepetnione humanizmem i wolnomyslicielstwem, zas jego opery stanowity integralng jego czes¢,
co zauwazyli jego wspotczesni.

Zycie Wagnera nie byto tak przejrzyste, jak miato to miejsce w wypadku Verdiego.
W poczatkowym okresie swojego zycia kompozytor musiat czesto salwowac sie ucieczkg z uwagi na
dtugi. W 1839 roku musiat ucieka¢ z Rygi do Paryza, gdzie przymierat gtodem. Biografowie sadzg, iz
wiasnie w tym pieknym acz wymagajacym miescie Wagner nabawit sie choroby antysemityzmu.
Mogto to miec zwigzek z nadzieja, jakq wigzat kompozytor z Meyerbeerem, najwiekszym podowczas
twércg Opery Paryskiej, ktory obiecat uchyli¢ Wagnerowi bram tej wymarzonej arkadii. Do tego
jednak nie doszlo, zas$ sfrustrowany Wagner, ktérego talent byt w owym czasie ogromnie
niedoceniany, przekut tg porazke na nienawié¢ do Zyddw, zwigzang z tym, ze Meyerbeer wywodzit
sie ze znanego rodu zydowskiego, ktérego pozycja finansowa pozwalata mu $miaé sie
z ewentualnych niepowodzen jego oper wsrdd publicznosci. Antysemityzm Wagnera obecnie, moim
zdaniem, zbyt przestania te postac¢. Sadze niestety, ze wiekszosci europejskich twdorcow XIX wieku
mozna by przypisaé te przypadto$¢, krwawe i okrutne dziedzictwo chrzedcijanskiego mitu ,Zydéw
zabdjcdw boga". Zupetnie nieskrywany antysemityzm odnajdziemy choéby w powiesciach Balzaka.
Tymczasem muzyka Wagnera jest w zasadzie zakazana w Izraelu, z czym walczy wielki zydowski
dyrygent i pianista Daniel Barenboim (uwazany z uwagi na inne swoje poglady przez czes¢
izraelskich intelektualistéw za ,szalonego utopiste"). Przykladowo — palestynisko - Izraelska orkiestra
Barenboima, sama w sobie bedac pieknym i humanistycznym pomystem, stuzyta za tarcze
ostaniajaca dziatania terrorystow arabskich, czego wielu obywateli Izraela nie traktuje jako rzeczy
normalnej... Sadze jednakze, ze w przypadku Wagnera Barenboim ma racje. Antysemityzm
kompozytora przejawia sie w jego pisarstwie, nie ma go jednakze w jego dzietach muzycznych.
Wagner nie zabit tez nikogo za to, ze byt Zydem. Nie styszatem natomiast, aby w Izraelu zakazany
byt luteranizm, cho¢ Luter byt z pewnoscig znacznie bardziej wplywowym antysemitg od Wagnera,
zas jego pisma sg pojmowane jako odnowa religii, skadingd tez mocno antysemickiej. Innym
zarzutem wobec Wagnera jest popularnos¢ jego muzyki wsrdéd nazistéw. Céz - popularna tez byta
muzyka Beethovena. Najpiekniejsze nagrania 9 symfonii Mistrza z Bonn, ewidentnie promujacej
humanizm i tolerancje, pochodza z faszystowskich Niemiec. Na szczescie nikt przy zdrowych
zmystach nie zakazuje grania muzyki Beethovena w Izraelu. Nazisci uwielbiali tez Brucknera,
péznoromantycznego kompozytora ktéry otwarcie inspirowat sie Wagnerem w muzyce
instrumentalnej. Rowniez Bruckner ma wiecej szczesScia do Wagnera, zapewne dlatego, ze byt
ostentacyjnie pobozny...

Wagner, w przeciwienstwie do Verdiego, nie byt tez zbyt uczciwy w relacjach damsko meskich
— odbijat zony swoich najlepszych przyjaciét, zas swoja pierwsza zone porzucit. Réwniez te cechy nie



byty niczym niezwyktym u XIX wiecznych tworcow, zas portrety kobiet w dzietach Wagnera (poza
Parsifalem) petne sg szacunku i zrozumienia, mozna by wrecz rzec, ze wiekszos$¢ oper Wagnera ma
do pewnego stopnia feministyczny kontekst. Kobieta u Wagnera nie jest biernym popychadtem (jak
na przyktad jeszcze u Verdiego, poza ,Makbetem" oczywiscie), ale swiadoma twdrczynig wiasnego
i cudzego losu. Warto cho¢by wspomnie¢ Brunhilde, jedng z gtdwnych bohaterek tetralogii, albo
Izolde. W Dreznie, po wyjezdzie z Paryza, przytacza sie Wagner do wiosny ludéw, dajac tym samym
zywy przyktad na uznanie dla walki o wolno$¢ i réwnos¢ wszystkich ludzi, w ktérg tak bardzo byt
zaangazowany Verdi. W Dreznie Wagner odnosi wreszcie sukcesy — wystawia ,Rienzi", a pdzniej
~Latajacego Holendra" i ,Tannhausera". Rozpoczyna prace nad librettem ,Pierscienia Nibelungdw".
Z uwagi na rozwdj wypadkdéw w Dreznie musi ucieka¢ do Szwajcarii. W 1864 roku przychodzi
Wagnerowi z pomocg krdl Ludwig II Bawarski. Pomoc jest na tyle hojna, ze wzbudza bunt
poddanych kréla, za$ na réwnosciowych pogladach Wagnera zostawia pietno pewnej hipokryzii.
Mimo napie¢ w Bawarii krol pomaga wznie$¢ Wagnerowi na pdtnocy swojego kraju opere
w Bayreuth, ktora po dzi$ dzien jest Swiatynia muzyki wagnerowskiej. Na wielki festiwal
wagnerowski w Bayreuth trzeba rezerwowac bilety z wieloletnim wyprzedzeniem, a nie sg one tanie.
W 1870 roku Wagner Zeni sie z Cosimg — corka przyjaciela, wielkiego kompozytora Franciszka
Liszta. Ostabia to na jaki$ czas relacje pomiedzy dwoma muzykami, cho¢ zywot Liszta tez
bynajmniej nie byt wolny od mitosnych skandali. Wagner umiera w Wenecji, w roku 1883.

Po $mierci Wagnera jego muzyka stata sie w zasadzie najistotniejszym punktem odniesienia dla
europejskich kompozytoréw, podobnie jak miato to miejsce z muzyka ojca romantyzmu, Beethovena
w XIX wieku. Nawet kompozytorzy, ktorzy jawnie chcieli zerwaé¢ z wagneryzmem w muzyce, tacy
jak Debussy czy Richard Strauss w drugim okresie swojej tworczosci, de facto polemizowali tylko
Z jego jezykiem muzycznym, negujac jedne jego cechy na rzecz afirmacji drugich. Stan dominagji
Wagnera w artystycznej muzyce europejskiej trwat w zasadzie do konca drugiej wojny Swiatowej.
By¢ moze stad wziela sie po niej tak silna wagnerofobia, znajdujaca swoje niezbyt merytoryczne
uzasadnienie w gustach nazistéw. Na szczescie juz w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych
zaczat nastepowacé odwrdt od wagnerofobii. Miat on, moim zdaniem, dwa zrddta. Pierwszym z nich
byto wprowadzenie przez wnukéw Wagnera, ktorzy stali sie scenografami przedstawien w Bayreuth,
modernistyczno — symbolicznej formy wizualnej przedstawien, zrywajacej z dostownoscig
kostiumdéw nordyckich i $redniowiecznych. Drugim zrédlem byt Pierre Boulez, najbardziej
bezkompromisowy kompozytor francuski drugiej potowy XX wieku, uznajacy iz trzeba catkiem odcig¢
sie od przesziosci. W pewnym momencie Boulez zauwazyt, iz wiekszos$¢ dyrygentow jest niemadra
i nie ukazuje stuchaczom dziet muzycznych w takiej formie, na jaka one zastuguja. Poczatkowo
Boulezowi chodzito o dzieta wspodiczesne, szybko jednak siegnat po Wagnera, ukazujac sobie
i innym, iz dziedzictwo tego niespokojnego twodrcy po dzis dzien jest zrdédiem nowoczesnosci
w muzyce klasycznej (jak juz wspomniatem, muzyka popowa nie odbyta jeszcze tego typu reformy,
pozostajac ze swoim jezykiem muzycznym w okolicach prostych, tonalnych piosenek z roku 1830).

Na koniec zostawitem najwazniejsze, czy wolnomyslicielstwo samych oper Wagnera i Verdiego.
Omowie je pokrotce w trzech dzietach — w ,Tristanie i Izoldzie" i ,Pierscieniu Nibelungdw" Wagnera,
oraz w ,Traviacie" Verdiego.

Wagner zajat sie ,Tristanem i Izoldg" w trakcie komponowania ,Pierscienia Nibelungéw".
W operze tej nawigzat w miare dokfadnie do $redniowiecznej legendy, ale zinterpretowat jg na swdj
sposob. Dodam, ze Wagner sam pisat swoje libretta, najczesciej na dtugo przed przystapieniem do
pracy nad muzyka. Idee ,Tristana i Izoldy" oddaje najlepiej prekursorski jezyk dzieta, ktdry znajduje
swdj punkt kulminacyjny w tak zwanej ,Pie$ni $mierci mitosnej" Izoldy, wienczacej opere. Ta piesn
nie jest wyrazem rozpaczy, lecz raczej triumfu nad wolg istnienia, ktdrg nalezy usmierzy¢, aby by¢
szczesliwym (to z pewnoscig pordznito Wagnera z Nietzschem). W operze, obok znanej historii
legendarnych kochankéw i catkiem zacnego, mimo bycia zdradzanym, kréla Marka, meza Izoldy,
przebija przede wszystkim refleksja nad sensem istnienia. Idac, cho¢ niedokfadnie, za
Schopenhauerem, Wagner uznaje, iz istnienie jako takie nie posiada sensu. Moze je jednak znalez¢
w akcie spefienia, ktory wyrywa cziowieka poza zycie ipoza $mieré, w jednym krétkim,
a jednoczesnie nieskonczonym momencie petni. Piesn $mierci mitosnej jest zdecydowanie jednym
z najwspanialszych momentéw w europejskiej muzyce klasycznej.

.Pierscien Nibelugdw" powstawat przez wiele lat, a liczac z librettem, w zasadzie przez
dziesieciolecia. Sktada sie on z czterech dlugich oper — ,Ztota Renu", ,Walkirii", ,Zygfryda"
i ,Zmierzchu bogéw". Podobnie jak ,Tristan i Izolda" porusza on tematyke woli, ale pod zupetnie
innym kontem. Swoja drogg, wnikajac w przestania oper Wagnera, warto zauwazy¢, iz sg to bardziej
poematy filozoficzne, niz zapierajgce dech w piersiach romantyczne historie. Osoba oczekujgca
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przygdéd a la Walter Scott, Wiktor Hugo, czy Aleksander Dumas, moze sie wrecz rozczarowac!
Pierscien Nibelungdw odwotuje sie do mitologii germanskiej. Opere zaczyna wykradzenie zfota Renu
(obrazujacego moc istnienia) przez karta Alberyka. W tym samym czasie Wotan (czyli skandynawski
Odyn) buduje swg siedzibe Walhale za pomoca gigantow, ktérych przywddcg jest Fafner. Bogowie
niezbyt sie kwapig aby zaptaci¢ gigantom za ich dzieto, wiec ci zabierajg sobie boginie rozkwitu
i nieSmiertelnosci Freje. Bogowie zaczynaja sie szybko starze¢, zas Frej, brat Freji jest dosc
wstrzasniety jej porwaniem. Wotan decyduje sie na krok ostateczny, czyli wzywa boga ognia Logego
(skandynawski Loki). Loge to w mitologii germanskiej, jak i u Wagnera, bardzo ciekawa posta¢ —
stuzy on raz bogom, innym razem jest przeciwko nim. Czasem jest zadziwiajaco staby, innym razem
niepokojaco mocny. Skandynawowie wierzyli, iz na koncu Swiata nastgpi wielka walka bogdéw
z legionami Lokiego (rézne bestie, smoki, karly i giganty), w ktorej zging niemal wszyscy. Na tg
wojne Walkirie zbieraty w Walhalii armie ztozong z polegtych wojownikow, ale tylko tych, ktérzy
zgineli z bronig w reku. Loge radzi Wotanowi wziecie ziota Renu z kopaln Alberyka i, juz na miejscu,
pomaga wiadcy bogdéw w podstepny sposob odebra¢ ztoto kartowi, wraz wykutym z niego
pierscieniem, ktory daje wyjatkowa moc. Ztotem i pierscieniem sptacajg Fafnera, ktory oddaje Freje.
Niestety, nad Walhalg cigzy od teraz klgtwa, bowiem Ren pozbawiony swojego ztota grozi catkowitg
destabilizacjq $wiata, ktdéra zresztq sie odbywa.

Wotan w przebraniu pielgrzyma udaje sie na Ziemie, gdzie po dtugich wedréwkach rozmawia
z nig i z tkaczkami losu. Okazuje sig, iz istnieje tylko jedne wyjscie z sytuacji — kto$ catkowicie
niezalezny od woli Wotana musi zniszczy¢ pierscien w ogniu. W tym celu Wotan wspomaga
kazirodczy zwiagzek, z ktorego rodzi sie Zygfryd, bohater zupetnie nie orientujacy sie w prawach
rzadzacych $wiatem, bo niezalezny od woli Wotana, ojca wszystkich stworzen. Dla podkreslenia
niezaleznosci Zygfryda wychowuje go Mime, karzet bedacy zbuntowanym poddanym Alberyka. Mime
wychowuje Zygfryda tylko po to, aby ten zabit Fafnera (ktdry tymczasem przeistoczyt sie w smoka)
i zyskac¢ pierscien dajacy witadze. Po jego zyskaniu Mime ma zamiar otru¢ Zygfryda. Wotan po
kryjomu ingeruje w tg sytuacje i Zygfryd staje sie wiascicielem pierscienia, nie majac zadnego
pojecia, czemu on stuzy. Aby jako$ nakierowac Zygfryda na zniszczenie pierscienia Wotan zsyta na
Ziemie swojg najmadrzejsza i najbardziej ukochang coérke, walkirie Brunhilde. Aby wszystko
odbywato sie bez udziatu jego woli, musi z nig catkowicie zerwac¢ kontakt, jak i nie wyjawic jej, iz
chodzi o zniszczenie pierscienia. Wotan liczy na to, ze madro$¢ Brunhildy sama doprowadzi jg do
tego rozwigzania. Brunhilda zostaje zamknieta i uspiona w kregu ognia, ktéry na prosbe Wotana
tworzy Loge. Ow krag moze przeby¢ tylko i wytacznie Zygfryd. W miedzyczasie Wotan celowo staje
na drodze Zygfrydowi, ktory nie rozpoznajac go wcale, rzuca sie na niego (po przejsciach z Mime nie
lubi starcéw) i tamie widcznie Wotana oznaczajacag cata moc Walhali. Od tego momentu bogowie sg
bezsilni. Wotan zaczyna rozumie¢, iz zagtada Swiata jest nieunikniona i jest lepszym wyjsciem, niz
pozostawienie go w rekach Alberyka, ktéry zaczyna sie panoszy¢ na Ziemi. Czuje, ze przegral,
niezaleznie od tego, co sie teraz stanie.

Tymczasem Zydfryd znajduje Brunhilde dziwigc sie czym ona w ogole jest. Pierwszy raz ma do
czynienia z kobietg. Brunhilda, jak przystato na walkirie, tez oczywiscie jest dziewica. Po naiwnym
i wyrazonym piekng muzyka dziecinstwie Zygfryda nastepuje zatem watek ich mtodzienczej mitosci.
Niestety, gdy Zygfryd wyrusza w bohaterskg podréz, aby uwalniaé¢ swiat od réznych bestii, szybko
staje sie ofiarg ludzi Alberyka, ktdrzy korzystajac z jego catkowitej naiwnosci podajg mu napdj
odbierajacy wole. Teraz juz zadne plany Wotana nie majg szans na ziszczenie. Ludzie Alberyka
szybko pozbywajg sie Zygfryda, zabijajac go podstepnie podczas polowania. Nie wiedzg jednak, iz
przed wyruszeniem w podrdz, Zygfryd zostawit pierscien Brunhildzie. Ta zrozpaczona rzuca sie
w ogien i $wiat osigga swoj kres, jako ze pierscien zostaje zniszczony.

Tak wyglada w ogromny skrécie gtowny watek fabularny ,Pierscienia Nibelungdw".
Wolnomyslicielska jest w nim refleksja nad wolg iewentualng istotg boska. Wagner,
przekomponowujgc mitologie germanska, zauwaza, iz wszechmoc i wolna wola wykluczajg sie
nawzajem, za$ monoteistyczny bdog maogiby stworzy¢ co najwyzej niewolnikéw (takich jak lud
Alberyka), a nie samostanowigce o sobie istoty (niepowodzenie Zygfryda). To gtebokie i pieknie
wyrazone przestanie Wagnera jest czesto nierozumiane. Mimo to ,Pierscien Nibelungdw" po dzis
dzierh mocno funkcjonuje w kulturze.

We ,Wiadcy pierscieni" JRR Tolkiena, najwiekszej powiesci fantasy, ostatnio catkiem niezle
zekranizowanej przez Petera Jacksona w Nowej Zelandii, odnajdujemy gtéwny zarys akcji fabularnej
«Pierécienia Nibelungdw". Tolkien nie przyznawat sie do wagnerowskich inspiracji, gdyz walczyt
z Niemcami podczas II Wojny éwiatowej. Tym niemniej motyw przewodni jego trzytomowej
powiesci, jakim jest zniszczenie pierscienia wiadzy przez naiwng istote (hobbita), jest z pewnoscig
zapozyczony od Wagnera. Wspominam Tolkiena, bowiem jego dziedzictwo jest niezwykle istotne dla



wspotczesnej kultury popularnej (jego ksigzki miaty jednakze wysoki walor artystyczny, do ktérego
osobiscie mam spory sentyment). Warto zauwazy¢, iz to, co u Wagnera jest refleksjq filozoficzng
dotyczacg rzeczywistosci u Tolkiena ma juz walor eskapistyczny, polegajacy na wirtualnym
przezywaniu przygdd w ,niby swiecie". U kontynuatoréw nurtu fantasy ten eskapizm, postawa nie do
konca racjonalistyczno — os$wieceniowa, ma przewaznie jeszcze silniejszy charakter. Niezrozumienie
twodrczosci Wagnera pokazujg nie tylko nazisci, taczacy jego tworczos¢ z pochwatg nietzscheanskiej
~woli mocy", kiedy w gre, jak wida¢ czarno na biatym, wchodzi co$ zupetnie odwrotnego.
Nieporozumienie jest podwdjne, bo Nietzschego, bedacego sitg rzeczy adwersarzem Schopenhauera
i Wagnera, rowniez nazisci zbytnio nie rozumieli (podobnie jak staliniSci Marksa). Nieporozumienia
torujg sobie dalszg droge w kulturze, czego przyktadem jest stawna scena z ,Czasu Apokalipsy"
Coppoli, kiedy amerykanskie helikoptery wyruszajg nad wietnamska dzungle, aby zrzuca¢ napalm.
Towarzyszy temu ,Cwalowanie Walkirii". Jak to sie ma do tragicznej postaci wagnerowskiej
Brunhildy?

Zdecydowanie wolnomyslicielska jest réwniez ,Traviata" Verdiego, cho¢ dzieto jest na tyle
popularne, ze czesto sie tego nie zauwaza. Verdi swojg opere opart na ,Damy kameliowej" A.
Dumasa, zawierajgcej w sobie watki autobiograficzne. Stowo ,traviata" oznacza zabtgkang, lub
przechodzacg, kogo$, kto zabtakat sie, lub przechodzi przez zycie. Jako, ze temat jest bardzo
realistyczny i w XIX wieku byt tez wysoce skandalizujacy, reakcja na premierze dziela byta bardzo
nieprzychylna wobec kompozytora. Bohaterka dzieta. Violetta, jest eleganckg kurtyzana, ktéra na
balu zakochuje sie w mtodziencu. Gdy ich mito$¢ rozkwita, odwiedza jq ojciec ukochanego i zmusza
ja do tego, aby porzucita ukochanego dla dobra jego reputacji. Violetta poswieca sie, cho¢ zatuje, iz
ostatnich lat zycia nie spedzi w sposob pogodny. Jest chora na gruzlice i niewiele ma juz zycia przed
sobg. Opera konczy sie, jak do umierajacej w samotnosci Violetty przychodzg jej ukochany wraz ze
swoim ojcem i poniewczasie orientujg sie, jak bardzo sie pomylili. Muzyka dzieta Verdiego oddaje ten
stopniowy upadek. Z poczatku jest witalna, petna zycia i hedonistyczna. Na koniec oddaje ciezki
oddech umierajacej kobiety. Do dzi$, dla wrazliwej osoby, Traviata sprawia wrazenie czego$ co
dzieje sie na naszych oczach, tu i teraz, zas muzyka poteguje wszelkie zwigzane z jej fabutg emocje.

Po przeczytaniu tego artykutu warto sie zapozna¢ z moim wyktadem dla wroctawskiego
oddziatu Polskiego Stowarzyszenia Racjonalistow, ktory jest bogato ilustrowany muzyka:

Jacek Tabisz

Prezes Polskiego Stowarzyszenia Racjonalistow. Historyk sztuki,
poeta i muzyk, nieco samozwanczy indolog, muzykolog i
orientalista. Publikuje w gazetach , Akant”, ,Duniya” etc.,
wspottworzy portal studiéw indyjskich Hanuman, jest
zaangazowany w organizowanie takich wydarzen, jak Dni Indyjskie
we Wroctawiu.

Racjonalista.pl Strona 5z 6


http://www.racjonalista.pl/index.php/s,44/k,1218

| Pokaz inne teksty autora

(Publikacja: 30-09-2013)
Oryginat.. (http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,9308)

Contents Copyright © 2000-2012 Mariusz Agnosiewicz
Programming Copyright © 2001-2012 Michat Przech

Wiascicielem portalu Racjonalista.pl jest Fundacja Wolnej Mysili.
Autorem portalu jest Michat Przech, zwany nizej Autorem.

Zadna cze$¢ niniejszych opracowan nie moze by¢ wykorzystywana w celach
komercyjnych, bez uprzedniej pisemnej zgody Wtasciciela, ktory zastrzega sobie
niniejszym wszelkie prawa, przewidziane
w przepisach szczegdlnych, oraz zgodnie z prawem cywilnym i handlowym,

w szczegolnosci z tytutu praw autorskich, wynalazczych, znakéw towarowych do tego
portalu i jakiejkolwiek jego czesci.

Wszystkie elementy tego portalu, wliczajac w to strukture katalogéw, skrypty oraz
inne programy komputerowe sg administrowane przez Autora. Stanowig one wytaczng
wiasnos¢ Wiasciciela. Wtasciciel zastrzega sobie prawo do okresowych modyfikacji
zawartosci tego portalu oraz opisu niniejszych Praw Autorskich bez uprzedniego
powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz nie odwiedzac tego portalu
i nie korzystac z jego zasobdw.

Informacje zawarte na tym portalu przeznaczone sq do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajqcych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac¢ jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
portalu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informacji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na portalu. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki prezentuje.

Tres¢ tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
portalu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl


mailto:redakcja@racjonalista.pl
http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,9308
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,58/k,1218

