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~Celem sztuki jest "piekno samo w sobie"...
Sztuka nie polega na nasladownictwie,
imitowaniu, a na posiadaniu wizji."

E. G. Craig

Wspoiczesna sztuka, otoczona jeszcze niedawno aurg skandalu, wystepku — staje sie coraz
bardziej utadzona, konwencjonalna, wyciszona. Artysta poczatkéw XXI wieku to juz nie prowokator,
czy dumny ze swej pozycji skandalista, autor manifestow i deklaracji, a w coraz wiekszym stopniu —
wyizolowany, wyalienowany badacz materii plastycznej i ludzkiej psychiki, eksperymentator
i obserwator naszych zachowan i gestow lub, jak pragnatby tego jeden z niegdysiejszych (zapewne
nawet — wiecznych) awangardzistéw, zwigzanych z kameralnym $rodowiskiem naszego miasta —
penetrator, penetrator przestrzeni nie ,byle jakich" jednak, bowiem metafizycznych, wewnetrznych,
mistycznych. W szerszym, bardziej uniwersalnym znaczeniu — zapis tego, co dokonuje sie
w psychice artysty i co znajduje swoéj wyraz w skonczonym, pokazanym na wystawie dziele —
mozna odczytywaé na oprawach protestu przeciwko egzystencjalnej sytuacji cztowieka przetomu XX
i XXI wieku, ktory odrzucajac wszelkie kanony i wartoéci, w tym takze (coraz bardziej obce
i niepojete) wartosci estetyczne, a szczegdlnie potrzebe poszukiwania i odkrywania piekna —
kwestionuje (mniej lub bardziej swiadomie) role humanisty, humanizmu i humanistyki. Nie sta¢ go
co prawda na bunt, bunt bowiem wyrasta z emocji i wiedzy na temat tego, przeciwko komu lub
czemu powinien by¢ on skierowany. Sta¢ go na przyjecie maski: obywatela $wiata, czlowieka
biznesu i sukcesu, patrioty, czy tez wyedukowanego barbarzyncy, mito$nika cywilizacji nazywanej
metaforycznie ,all inclusive" (wszystko zawarte w cenie), symbolizujaca potrzebe unifikacji.

Maska jednak przyrasta niekiedy do twarzy, stajac sie drugim ,Ja", moze bardziej
rozpoznawalnym i oczywistym, niz owo ,Ja" utajone, prawdziwe. Przyjmowanie masek i rdl to takze
wyraz samotnosci i alienacji wspdtczesnego cztowieka, ktéremu poczucie wiezi ze zbiorowoscig, czy
grupg moze przywrdéci¢ uczestnictwo w obrzedach, happeningach, dziataniach artystycznych, czy
wreszcie zdarzeniach tak naturalnych, jak wszechobecne, wirtualne (bowiem otwierane
w Internecie) Salony Sztuk Wszelakich, otwierane na uzytek grona przyjaciot i wtasny.

Jeszcze jednak w drugiej potowie poprzedniego stulecia zaznaczata sie wyrazna granica, zeby
nie powiedzie¢ przepas¢, miedzy artystg i odbiorcg. To wilasnie wowczas protest lub moze bunt,
celowo sprowokowanego odbiorcy — stanowit demonstracyjng odpowiedz na wielce ,teatralny" gest
artysty, skierowany przeciwko ,mieszczanskim", noszacym pietno intelektualnego ograniczenia,
stabilizacji i braku wyobrazni, wrazliwosci sposobom i stylom zycia. Przybierat byt on woéwczas forme
dramatycznego, a w istocie takze patetycznego, wyrafinowanego i za sprawg pewnej nonszalancji —
eleganckiego, uroczystego — dziatania. Nie oddzielajqc teatru od zycia, zgodnie z tym, co sugerowali
tworcy teatralnej awangardy — artysta, Swiadom swego postannictwa i (jakze odlegtych od potrzeby
podniesienia statusu materialnego) celéw — okazywat sie by¢ wéwczas mistrzem, demiurgiem,
inscenizatorem, zywigcym przekonanie, ze sztuka nie polega na imitowaniu, nasladowaniu tego co
zewnetrzne, a na pielegnowaniu, ujawnianiu i demonstrowaniu wewnetrznych przeczué i wizji.

Byt to bowiem jeszcze ten dos¢ korzystny dla sztuki czas, kiedy przestrzen artystycznego lub
moze teatralnego ,dziania sie" (wszystko w koricu po Gombrowiczowsku teatrem ,,podszyte") bywata
wydzielona z przestrzeni miasta. Czas, kiedy to happeningi organizowano w galeriach, prace
malarskie demonstrowano w trakcie wernisazy, a przestrzen teatru ulicy (niekonczaca sie feta jakg
dla masowego odbiorcy okazywaty sie pochody i antypochody, pielgrzymki, ,zloty gwiazdziste",
wiece, demonstracje, polowe msze i plenerowe widowiska) nie wdzierata sie brutalnie na scene,
czynigc z niej miejsce juz nie tak istotne, pozostajace w tle politycznych i spotecznych faktéw.

Byt to wreszcie czas celowego zaniedbywania formy, tym bardziej, ze na gruncie sztuk
wizualnych zaczeto liczy¢ sie nie tyle ,jak", ale ,co" zostaje przekazane. Tak wiec forma okazywata
sie pemic role stuzebng wobec pozaartystycznych tresci, czym mozna tatwo wyttumaczy¢ kariere
ekspresji ,mtodych dzikich", czy akceptacje zjawiska narracyjnosci w malarstwie, ktdrego
publicystyczng stylistyke (jeszcze u schytku lat siedemdziesigtych) przywrdcita do fask krakowska
grupa ,Wprost", osadzona do$¢ mocno w tradycji sztuki ,zaangazowanej" itak zwanej ,nowej
figuragji".

Znamienny byt jednak fakt, ze twdrcy tamtego pokolenia starali sie dokonac rzeczy trudnej
i pozornie niemozliwej: powigzac literacko$¢, narracyjnos¢ z doskonata wyrafinowang forma,
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wywodzacy sie z oszczednego, niemal ascetycznego malarstwa Andrzeja Wroéblewskiego, mistrza
symbolu, metafory, ekspresii.

Nastgpito tez wéwczas interesujgce z punktu widzenia historii estetyki (lub szerzej — historii
sztuki) zjawisko zacierania sie granic miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami artystycznego przekazu,
miedzy inscenizacjg, happeningiem, malarstwem, rzezbg, a nawet tak kameralng zdawatoby sie
forma wypowiedzi jak rysunek, szkic, czy grafika. Kiedy tuz po ogtoszeniu stanu wojennego
spektakle, wernisaze i literackie wystgpienia przeniosty sie na (wielce symboliczng i jakze umowng)
scene Kosciota — sztuka wrdcifa ,do korzeni", zwrocita sie ku sferze sacrum, zyskujac nowe i jakze
Jteatralne" lub moze podlegte procesom ,teatralizacji" — formy.

Paradoksalnie — zniewolone przez komunistyczng cenzure dyscypliny, takie jak malarstwo,
grafika i literatura, sztuka gestu, maski, scenicznego ruchu i stowa (znaczaca okazuje sie tutaj
kolejnos$¢, gdyz dla awangardowych teatréw autorskich drugiej polowy XX wieku literatura stata sie
jednym z wielu, lecz nie jedynym tworzywem), dyscypliny wazne dla artystycznych dziatan
pokolenia, ktére miaty by¢ w zatozeniu ,,czyste", niepolegte zadnej ideologii — zaczety pemi¢ funkcje
stuzebne zarowno wobec wolnosciowych idei, jak i wobec instytucji (petnigcego funkcje swoistego
mecenatu) Kosciofa.

Poniewaz jednak nasycenie sztuki pierwiastkiem ideologii i religii — przywraca nieuchronnie
(wyrostemu na gruncie religijnego obrzedu) teatrowi jego pierwotne znaczenie, przeto wszelkie
dziatania, uznawane w czasach PRL-u za ,niebezpieczne i wrogie", nieliczace sie z tak zwang ,polskg
racjq stanu" — wkroczyly demonstracyjnie w sfere sacrum, zyskujac znamiona teatralnego obrzedu,
nabierajac uroczystego i podniostego charakteru dziatan zrodzonych z potrzeby buntu, protestu,
gniewu (jak sie to wéwczas nie bez cienia ironii mawiato) ,stusznego, acz peinego godnosci".
W konsekwencji juz po upadku owego nieszczesnego i sztucznego tworu jakim byt (powstaty
i funkcjonujacy przy milczacej aprobacie Zachodu) PRL — artysci sztuk wizualnych zaczeli utrwalac
na swych monumentalnych ptétnach, rozrastajgce sie w cate sekwencje scen ,opowiesci" z zycia
wspotczesnego cztowieka. Wystarczy tutaj przypomniec serie rozbielonych, niemal pastelowych,
celowo nazbyt ,buduarowych" i ,stodkich" kompozycji z cyklu ,Notatnik $Scienny" Jerzego
Ostrogorskiego, w ktorych punktem centralnym okazywata sie posta¢ nagiej modelki, upozowanej
jak na oktadce ,Play Boya", czy malarstwo laserunkowe Jerzego Dudy — Gracza, nawigzujace (mimo
motywu upiornego Dance Macabre) do stylistyki sztuki niderlandzkiej, dzieta malarza, ktory
ostatecznie zwigzat sie z teatrem, zaréwno jako scenograf jak i jako rezyser.

Z drugiej jednak strony tworcy plastyki teatralnej, tej miary co Marian Kotodziej, czy Jozef
Szajna, nawykli do budowania przestrzeni teatralnej w taki sposdb, w jaki komponuje sie
pfaszczyzne obrazu zaczeli pokazywac rysunki, grafiki, odwotywac sie do technik malarskich, nie
rezygnujac jednak z aranzacji przestrzeni wystawienniczej w konwencji przestrzeni scenicznej.
Ciekawym przyktadem wydaje sie by¢ tutaj artystyczna droga Macieja Swieszewskiego, ktdrego
najwczesniejsze prace, powstate jeszcze w latach siedemdziesigtych ubiegtego stulecia przywodzg na
mysl wyrafinowane i surrealne konfiguracje rekwizytéw, lalek, marionetek, by w koncu przerodzi¢
sie  w poczatkach lat dziewiecdziesigtych w cykl monochromatycznych kompozycji, bedacych
zapisem sennych widziadet, makabrycznych impresji ze spektaklu Kantora ,Umarta klasa". Do
monumentalnych, utrzymanych w konwencji spektaklu aranzacji nalezat tez pomyst namalowania
wspotczesnej wersji ,Ostatniej wieczerzy", stanowigcej probe utrwalenia wielce efektownego
zdarzenia, jakim bylo zaproszenie przedstawicieli elit politycznych, artystycznych i koscielnych
Wybrzeza do wspdlnego stotu, po przeprowadzeniu swoistego castingu — do rytualnej uczty,
wieczerzowania na pustej scenie miejscowego teatru.

Co prawda stwierdzenie, ze zycie jest teatrem nie wydaje sie by¢ wielce odkrywczym, ale
zastanawiajgc sie nad tym, co stanowi istote teatru warto odwotac sie do definicji P. Brooka, ktéra
w swobodnym przektadzie brzmi nastepujaco: ,Moge wzig¢ dowolng pustg przestrzen i nazwac jg
nagq sceng. Cztowiek podaza poprzez tg pustg przestrzen podczas, kiedy ktos inny obserwuje go...
i oto wszystko, co jest potrzebne by zaistniat teatr." Skoro zatem teatr tworza nie przestrzenie, nie
rekwizyty, a ludzie — proponuje popatrze¢ na Salon Sztuki Wspdlczesnej (jezeli istniatby takowy)
przez pryzmat sztuki teatru wtasnie. I nie chodzi tutaj o poszukiwanie prostych, oczywistych analogii
miedzy zaistnieniem w ,teatrum" zycia i obecnoscig (w charakterze artysty, organizatora lub widza)
»,na salonie".

Problem odlegtosci teatru od zycia, problem interakcji miedzy obserwowanym i obserwatorem
porusza bowiem wielu teoretykdw, a ,teatralizacja zycia" stala sie wlasciwie potocznym, banalnym
zwrotem, naduzywanym zardwno na famach prasy codziennej jak ina gruncie wspdtczesnej
humanistyki. Wydaje sie takze, ze o znalezienie odpowiedzi na pytanie o to, czy i w jakiej mierze
artysta malarz, rysownik, rzezbiarz, czy grafik aranzuje dla nas przestrzen dzieta, w ktérym on sam



wyznaczyt juz sobie funkcje Wielkiego Inscenizatora, kreatora jednego, rozpisanego na szereg ujec
i kadréw spektaklu — kazdy z widzéw pokusi sie sam, podejmujac wyzwanie.

Wyzwaniem bowiem staje sie kazde dzieto sztuki wobec ktdrego stajemy samotnie, czujni
i skoncentrowani, $wiadomi konwencji i cudownie nieswiadomi wiasnych odczu¢, spontanicznych
reakcji w tym pierwszym, jakze intuicyjnym poznaniu. Dlatego tez bywalcom artystycznych
»Salondw" (tych wirtualnych i tych funkcjonujacych w realnym, nieco mniej doskonatym Swiecie)
dedykuje z przekonaniem mys$l znawcy polskiej i francuskiej literatury — mys$l Mistrza Jana
Btonskiego, ktory piszac o trudnej, wielowarstwowej, polifonicznej prozie Marcela Prousta sugerowat,
by ,widzie¢ jasno, w zachwyceniu". Oémiele sie tylko doda¢, ze ,jasno" oznacza tu ,wyraziscie
i mocno", w nagtym btysku $wiadomosci, w momencie ,czystej" iluminacji bez ktérej nie istnieje ow
magiczny i coraz bardziej potrzebny kontakt miedzy artystg i odbiorca...

Malgorzata Dorna
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w jakiej wystepuje na portalu. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki prezentuje.

Tresc tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
portalu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.
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