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Gombrowcz Aamca form", jezeli tak mozna nazwa¢ zawdod. W ,Kosmosie" tamat

zasade przyczynowos$ci osSmieszajacq zabiegi rozumowe (gdzie ,skad" i ,jak" pozornie tylko
organizujg opisywane wydarzenia, w rzeczywistosci za$ opowiadanie wymyka sie prawom
podstawowej logiki), w ,Ferdydurke" tamat konwencjonalizm, poruszajgc problem ,upupiania”
jednostki pod naporem wszechwitadnej kultury, w ,Trans-Atlantyku" tamat postawe patrioty-
Polaka (nie chce walczy¢ o Polske w imie zasady ,bagnet na bron" badz ,my pierwsza
brygada", ktéra rzuca swdj zycia los — na stos), w koncu w ,Iwonie ksiezniczce Burgunda"
famie reguty istnienia postaci scenicznej, méwiac, ze posta¢ sceniczna, ktéra nic nie mowi
moze istnie¢ w dramacie (ba!) nawet w sztuce, mozna jg ogladac (ale czy tylko ogladac?). Czy
posta¢, ktéra nic nie méwi moze by¢ zauwazona, jako posta¢, ktora co$ czuje, mysli? I
podstawowe pytanie: czy ta posta¢ w ogole co$ mowi? A moze jest niemowg?

O dziwo, w przedstawieniu Grzegorza Jarzyny, Iwona moéwi mniej niz Iwona Gomrowicza.
Odetchnetam z ulgq, jak Iwona powiedziata stowo ,kétko". Tak, pomyslatam sobie: cudowne
ozdrowienie, ozywienie ,tej, w ktérej zytach krew wolniej ptynie" jak przedstawity jg ciotki.
Inscenizacja Grzegorza Jarzyny, w odrdznieniu od groteskowej sztuki Gombrowicza, wydobywa
tragizm. Posta¢-"niemowa" jest dramatyczna, Iwona to takze dramatis persona, ktéra istnieje
niby obok, ale jednak w $rodku tego ,btednego kota" dworu. Osoba, ktéra nic nie méwi wydaje
nam sie lepiej zarysowana w inscenizacji Jarzyny, niz inne ,mowigce" - postacie! A to poprzez
jej ciagty ruch, ciggte przemieszczanie rak: to w kierunku nosa (ktéry wyciera), to w kierunku
kapelusza (ktéry poprawia), to w kierunku sukienki (ktérg mietosi), czy majtek, ktérych gumka
sie bawi. Nie, ona nie ,bada sie" czy istnieje, nie dowodzi sobie, ze zyje, ona tak pokazuje
swoje uczucia, te niekonwencjonalne gesty, jej ekspresjonizm - ona w taki sposob siebie
.uzewnetrznia" i ,pokazuje". Jak jest zta — tupie noga, zaciska piesci, jak jest szczesliwa —
usmiecha sie. Wiec ona reaguje? Nie jest odrealniona, nieistniejaca, niezywa, ona jest — po
prostu jest: ,sie patrzy, sie rozumie, sie cierpi", ,sie" co$ robi (robi ,sie" to bezosobowo, a
przeciez duzo rzeczy ,sie" robi, wiec ,sie" istnieje — parafrazujac stowa Stachury). Tak jak
»Sie" istnieje, bezosobowo, tak Iwona istnieje sobie, niby jest oderwana od dworu, a tak na
prawde faczy ,sie" z kazda czynnoscig tego dworu, jak ,sie" z czasownikami (czuje sie,
rozmysla sie). Bezosobowa dramatis persona istnieje, moze istnie¢ i moze nic nie mowic.

Funkcja noza (czyli do czego stuzy noz)...
N6z jest narzedziem do uzywania:
"Noz stuzy do krajania chleba,
chlebem karmig sie ludzie" (Rozewicz)
Iwona jest narzedziem »do uzywania".
Filip: "Jak sie panig widzi, to az korci,
zeby panig do czegos$ uzyc"
Iwone mozna posadzic na krzesle, zwigza¢ Ilub nie, .. ozeni¢ sie z nia.
"Do czego stuzy noz
stuzy do ucinania gtow
Tak to sie pisze w gazetach

od stu lat..." (Rézewicz)

Do czego stuzy Iwona. Iwona stuzy do kochania i do zabicia, do tamania zasad dworu, tak
to sie robi w sztuce Gombrowicza od kilkunastu lat. Mato humanitarny sposéb tamania
konwencji. Iwona jest Swietnym narzedziem dla ksiecia do wylamania sie z formy, formy
dworu, stereotypowo przedstawionego przez Jarzyne.

To byt koncept, pomyst, zeby uzy¢ noza i Iwony w inny sposob niz ,dotychczas tego"
uzywano (sic!). O ile zatozenie pomystodawcy nowej funkcji noza i Iwony, byto bardzo
praktyczne, o tyle tragiczne w swoich skutkach.

Istnienie Iwony burzy forme postaci scenicznej, jawi nam sie jako antybohater a w
odréznieniu od antybohatera Rézewicza (ktory lezy i nic mu sie nie chce — dlatego tyle méwi),
Iwona w inscenizacji Jarzyny szamoce sie w zmariotyzowaniu przez osoby z dworu, nie méwi,
bo jest przeciwna: mysli, czuje, zna swojg warto$¢. Zaskakujace w spektaklu jest to, ze Iwona
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— niby ze zmarionetyzowana, marionetkg nie jest, ma dume i wie co wokdt niej sie dzieje.
Iwona u Gombrowicza umiera nie z wtasnej woli, Iwona u Jarzyny — umiera z wyboru. Sama
popycha rekg do zotadka tego ,trujacego oscig" karasia, opycha sie nim jak gtodne, zartoczne
zwierze — policzki ma wrecz wypchane jedzeniem, nadymajg sie one jak balony, jedzac patrzy
przed siebie, reka raz po raz zbiera karasia z talerza, w pewnym momencie zaczyna sie dusic,
meczy sie w swoim dtawieniu, wszyscy obserwuja z zaciekawieniem — ,proces meczenia", ale
nikt jej nie pomaga. Dlaczego Iwona sie w koncu poddata?

W trakcie catej sztuki jest ona oblegana przez dwoér. W
kazdej scenie kto$ jest za nig, przed nig, obok niej — jak
korowdd, komentujacy jej gest, ruch. Iwona u Jarzyny nawet
spokojnie nie moze pojs¢ do toalety, tylko przemyka noca
pomiedzy kolumnami, znika, a my styszymy juz tylko dzwiek
sptuczki. Nawet potrzeb fizjologicznych nie moze zatatwi¢ w
spokoju, bo kto$ zawsze jg szpieguje, stoi na czatach,
obserwuje. Iwona (Magdalena Cielecka) ubrana w zwiewna
koszule nocng na ramigczkach, siegajacq az do ziemi -
wyglada bardzo kobieco. Jest ona bardzo realistycznie
przedstawiona, nie jest przesadnie ,kanciasta" w ruchach,
gestach — nie jest to ,wykrzywiony" cztowiek — nie cztowiek,
ktérego nie mozna dotkna¢ - jest prawdziwa, tak, iz wierze, ze
istnieje. Wkracza ona w progi dworu, jak dziewczyna imieniem
Katharsis, dokonuje sie pewnego rodzaju oczyszczenie
poprzez nig. Dwor zaczyna dostrzega¢ swoje wady, swoj3
sztucznos$¢: kobiety czesciej patrza w lustro. Jest to
oczyszczenie, ktore pokazuje brdod, brod ktéry kazdy z nas chce ukryé przed sSwiatem
zewnetrznym, brod ktéry ukrywa sie za konwencjonalnym zachowaniem dworskim (sic!
spotecznym). Tak jak nie mozna w obecnosci innych: podrapac sie po wiosach, wytrze¢ nosa
palcem etc., w obecnosci innych ,zapominamy" o swojej naturze zwierzat, ktérymi jestesSmy, w
obecnosci innych chcemy wydac sie lepsi, bez skazy, tak sami w cichym kacie ,przypominamy"
sobie to, co w obecnosci innych ukrywamy. Iwona tamie to wszystko, nie chce w obecnosci
innych ukazac¢ sie piekniejszg, jest sobg — Iwong (mimo ze ubierajg ja, czesza, ,ucza kianiac
sie"). Mimo ze Iwona wyglada ,dworsko" jak oni, mimo, ze wyzbywa sie swojej sukienki, nie
wyzbywa sie swoich gestow. Sztuczne reguty, ktére ludzie sobie tworzg sami — w ogdle nie
obchodzg Iwone, tak jakby ich nie byto - ona ma swoje wtasne do konca. Wiec co jest lepsze:
wstgpi¢ do dworu (jak to zrobita przed laty krélowa), czy dalej pozosta¢ samemu — w imie
~Swoich zasad" , ktore ,niektaniajgca" sie Iwona w inscenizacji Jarzyny niewatpliwie ma.
Dlatego zjada karasia, wybiera $mier¢ - $wiadomie, nie chce by¢ taka jak oni! A jak mogta
skonczy¢ Iwona, ktdra nie zjadtaby karasia w imie ,zachowania siebie", ktéra uktonitaby sie,
mowita — nie pokazywataby uczuc¢?

Bytaby jak krolowa, ktéra musi powierzaé
mysli  swojemu pamietnikowi, kajecikowi -
powiernikowi, w ktorym skrywa najgtebsze mysili.
Cimcirymci — Iwona, kiedy sie tak ciamka w sobie
— przypomina krélowi (Mieczystaw Grabka), jego
7 Bytaby w jednym, wielkim ,osobistym

,Ja tylko gietka pragne by¢, gietkg jak
leszczyna i gietka jak kalina" - pisze krélowa —

W, Siedze na tronie w koronie, nikt nie wie, co ptonie
(WYv mym fonie". Nikt nic o sobie nie wie,
lkonwenanse zamiast budowaé, burzg. Krél $mieje
sie z recytujacej krolowej, krélowa natomiast
,powraca do sztucznosci", ,skrywa siebie", czego

skrywac Iwona nie chciata.

W przedstawieniu Grzegorza Jarzyny jest wszechobecny erotyzm: Ksigze Filip (Marek
Kalita) rozbierajacy na scenie Ize (Katarzyna Tiatka), ,kontemplujacy ciato" na oczach Iwony.
Krélowa (Matgorzata Hajewska-Krzysztofik), ktéra ,wyzwala cielesnos¢" na kozetce dotykajac
siebie. Dwor na balu — taniec konwencjonalny — zmienia sie w wirujacy taniec erotyzmu.
Paralizujgcy erotyzm, przedstawiony przez pare dworzan — damag jest lalka ze sprezyng



(naturalnej wielkosci), przewigzana do ciata tancerza, taniec tej pary nawigzuje do aktu
mitosnego, partner naskakuje na partnerke, odbija sie od niej (sprezyny), by wcigz probowad
zdoby¢ dame w zwierzecym rytuale godow (to dotykajac piersi to posladkéw, to znow
naskakujac). Kontrastuje to z podzniejszg, baletowa wrecz choreografig tanca Iwony (taka z
Piny Bausch), ktora osaczona przez dwédr, ucieka, szuka wyjscia, miota sie po scenie, jak
bezbronna istota, tapana przez hycli w sidta.

Dwor - to postacie moéwigce jezykiem wprost
wzietym ze sztuk Czechowa, ,jezyk przeniesiony na scene
z ulicy" — realistyczny, naturalny, tylko Filip wytania sie z
Czechowowskiego sposobu mowienia, deklamujac
moéwi pewnie, jakby za jezykiem chciat co$ ukry¢ (tylko
co? tak dobrze ,to" ukrywa). Zaskakujace jest to, ze
Iwona kompromituje dwér, ale aktywnos$¢ do tego nie jest
jej wcale potrzebna.

Obiad - u Gombrowicza przedstawiony jest jak
konwenans — naturalnie, dostojnie Iwona poproszona
jest o zjedzenie karasia, u Grzegorza Jarzyny zaczyna sie
dostojnie, ale zaraz przechodzi to wrecz do fizycznego
ataku na Iwonie, ktéra ucieka od stotu. Tak jak u
Gombrowicza dwor starannie ukrywa swoje zamiary, tak u Jarzyny dwor demaskuje sie, swojq
wrogos¢, poprzez brutalne ataki na Iwone, podniesiony gtos, nie ukrywa swoich celéw.

To, co niewypowiedziane u Gombrowicza, jest dopowiedziane rezyseria Grzegorza
Jarzyny. Rezyser wprowadza jedng niemg scene, ktérej nie ma w dramacie. Tak jak nieopisane
gesty pomiedzy dialogami wprowadzajg nowy wymiar, sposob odczytania postaci Iwony, tak ta
scena co$ dopowiada. Sam Jarzyna moéwi, ze diugo nad nig pracowat z buddystami. Scena ta
podkreslona jest przez muzyke i $wiatlo — przechodzace w sterylny zielony kolor na twarzy
Iwony, podchodzacej do proskenion. Pani imieniem Katharsis patrzy w gigb widowni, by
powolnym ruchem, idac jakby po linii — cofaé sie z dziwnym przerazeniem w oczach. Jak
twierdzi Jarzyna, ma ona dla niego symboliczny wymiar. To jest jedyna scena Iwona-widownia,
w ktorej zarowno widownia, jak i Iwona milczg, patrzymy sie na niemowe, ona patrzy sie na
niemowy! Cisza, cisza, cisza...

Niewypowiedziana, niewymowna mowa ciszy tej sceny. Cisza, ktéra dotyka...
%

Zrédto zdjeé: Stary Teatr W Krakowie

Kinga Chabros
Studiowata teologie na PAT w Krakowie, obecnie studiuje dramatologie

(wiedza o teatrze) na Uniwersytecie Jagiellonskim. Wspotpracuje z
krakowskim radiem internetowym "Bez Kitu", gdzie prowadzi audycje
kulturalne.

Pokaz inne teksty autora

(Publikacja: 26-03-2006 Ostatnia zmiana: 26-03-2006)
Oryginat.. (http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4670)

Contents Copyright © 2000-2008 by Mariusz Agnosiewicz
Programming Copyright © 2001-2008 Michat Przech

Autorem tej witryny jest Michat Przech, zwany nizej Autorem.
Wiascicielem witryny sg Mariusz Agnosiewicz oraz Autor.

Zadna cze$¢ niniejszych opracowan nie moze byé wykorzystywana w celach
komercyjnych, bez uprzedniej pisemnej zgody Wtasciciela, ktory zastrzega sobie
Racjonalista.pl Strona 3z 4


http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4670
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,58/k,356
http://www.racjonalista.pl/index.php/s,44/k,356
http://www.stary-teatr.krakow.pl/

niniejszym wszelkie prawa, przewidziane
w przepisach szczegdlnych, oraz zgodnie z prawem cywilnym i handlowym,
w szczegolnosci z tytutu praw autorskich, wynalazczych, znakéw towarowych
do tej witryny i jakiejkolwiek ich czesci.

Wszystkie strony tego serwisu, wliczajac w to strukture podkatalogdéw, skrypty
JavaScript oraz inne programy komputerowe, zostaty wytworzone i sg administrowane
przez Autora. Stanowig one wytgczng wiasnos¢ Wiasciciela. Wiasciciel zastrzega sobie

prawo do okresowych modyfikacji zawartosci tej witryny oraz opisu niniejszych Praw
Autorskich bez uprzedniego powiadomienia. Jezeli nie akceptujesz tej polityki mozesz
nie odwiedzac tej witryny i nie korzysta¢ z jej zasobow.

Informacje zawarte na tej witrynie przeznaczone sg do uzytku prywatnego oséb
odwiedzajacych te strony. Mozna je pobieraé, drukowac i przegladac¢ jedynie w celach
informacyjnych, bez czerpania z tego tytutu korzysci finansowych lub pobierania
wynagrodzenia w dowolnej formie. Modyfikacja zawartosci stron oraz skryptow jest
zabroniona. Niniejszym udziela sie zgody na swobodne kopiowanie dokumentow
serwisu Racjonalista.pl tak w formie elektronicznej, jak i drukowanej, w celach innych
niz handlowe, z zachowaniem tej informaciji.

Plik PDF, ktory czytasz, moze by¢ rozpowszechniany jedynie w formie oryginalnej,
w jakiej wystepuje na witrynie. Plik ten nie moze by¢ traktowany jako oficjalna
lub oryginalna wersja tekstu, jaki zawiera.

Tresc tego zapisu stosuje sie do wersji zaréwno polsko jak i angielskojezycznych
serwisu pod domenami Racjonalista.pl, TheRationalist.eu.org oraz Neutrum.eu.org.

Wszelkie pytania prosimy kierowac do redakcja@racjonalista.pl


mailto:redakcja@racjonalista.pl

