"Portret Doriana Graya" Oskara Wilde'a jako powies$¢ parabola
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Gdy latem 1891 r. ksiegarz W. H. Smith odmowit sprzedawania pewnej wiasnie

opublikowanej ksigzki, oskarzajac ja o rzekomga ,spro$nosc¢”, nikt chyba nawet nie podejrzewat, ze
stanie sie ona jednym z najwazniejszych dziet literatury angielskiej i istotng pozycjg $wiatowego
kanonu. Historia zycia miodego dandysa, amatora sztuki byla opowiescia o niezmiernie
impulsywnym i absurdalnie romantycznym dekadencie korzystajagcym z uciech zycia oraz
doznajacym wielkosci i upadku, ktéry wydaje sie mie¢ znamiona greckiej tragedii we wspotczesnym
przebraniu.

Autor, jesli chodzi o pomyst, nie jest nadzwyczaj oryginalny — powaznie zapozycza sie u J. K.
Huysmansa, ale i po czesci spfaca dtug, czynigc z ,A rebours” (,Na wspak”) najwazniejsza lekture
swego bohatera. Dorian dostawszy sie pod wplyw tej powiesci, ,sprowadzit sobie z Paryza nie mniej
niz dziewie¢ egzemplarzy pierwszego wydania i dat je oprawi¢ w rozmaitych kolorach,
odpowiadajacych zmiennym nastrojom i stanom duszy (...) Dorian Gray zostat zatruty ksigzka.” [1]

Historia loséw Oskara Wilde'a, jak i jego literackiej kreacji — Doriana Graya, cho¢ bardzo
doktadnie przeswietlona przez biograféw, ciagle wiele kwestii pozostawia otwartymi, jak chociazby
ta: dlaczego ten wybitny pisarz i jego barwne literackie alter ego dopuscili do swego upadku? Jedno
jest pewne. Portret Doriana Graya to jeden z tych wielkich utworow powiesciowych, ktore dzieki swej
parabolicznosci pozwalajg na obcowanie z uniwersalnymi formutami ludzkiej egzystencji, a czynig to
dopaki, dopdty brzmig wystarczajaco wspodtczesnie. Powies¢ Wilde'a jest wiasnie taka.

Aby przesledzi¢ na czym polega zjawisko parabolicznosci w dziele Wilde'a, przyjrzyjmy sie
najpierw blizej pojeciu powiesciowej paraboli jako formy narracyjnej wymagajacej odczytania jej
Ssensu poprzez swoiste rozpoznanie ogolnego w szczegdlnym.

Parabolicznos¢ zatem to istotna cecha literatury XX w. Nie oznacza to jednak, ze jako zjawisko
literackie jest tworem zupetnie nowym. Sredniowieczne exemplum- bedac forma literackg
przywotujgcq pewne przeszte zdarzenia o charakterze fikcyjnym, badz autentycznym z jawng
wyktadnig moralizatorska- posiadato juz pewne cechy powiesci paraboli. Bezsprzecznie natomiast to
wlasnie w XX w. powstaty najznakomitsze dzieta tego gatunku. Wystarczy wspomnie¢ chocby
powiesci F. Kafki — ze szczegdlnym uwzglednieniem Procesu , ktdrego parabolicznos¢ jest
szczegolnie ztozona- (W. Erich rozpatruje wiele symbolicznych aspektéw powiesci m. in.: pojecie
winy, sadu jako zycia, czy duchowego odzwierciedlenia Jézefa K., znaczenie uwiezienia, nieudanej
$émierci etc.), Moby Dick’a H. Melville'a, Dzume A. Camusa, Starego czfowieka i morze E.
Hemingwaya, Gre szklanych paciorkéw H. Hessego czy Ulissesa 1. Joyce’a. A wsrdd polskich:
Ozimine i Zywe kamienie W. Berenta, Pozegnanie jesieni , Nienasycenie S. 1. Witkiewicza, Mafq
Apokalipse T. Konwickiego. A. Nasitowska zwraca uwage na to, ze ,parabola jest terminem
wieloznacznym i faczy trzy kompleksy zagadnien: 1)obecnosc¢ tradycyjnej przypowiesci w literaturze
wspotczesnej, jej przeksztatcenia i funkcjonowanie; 2)powies¢ jako parabola, parabolicznosé jako
cecha wielkich utworédw powiesciowych; 3)parabola jako rodzaj ezopowego jezyka literatury, do
ktérego ucieka sie w wypadku ograniczen cenzuralnych”. [2]

To co taczy wszystkie te powiesci to cel polegajacy na przekazaniu nadrzednego sensu
filozoficznego czy moralnego, wytozeniu uniwersalnych prawidet ludzkiej egzystencji. Zadaniem
paraboli jest uchwycenie analogii cztonu werbalizowanego i implikowanego, jedynie zatozonego.
Wychwycenie tej analogii to zadanie czytelnika, bez niego przeciez paraboliczno$¢ jako cecha
powiesci praktycznie nie istnieje, bo wymogiem koniecznym dla jej zaistnienia jest zrealizowanie
aktu literackiej komunikacji. Wazne, by napomknaé o tym, ze w czasie kazdorazowej lektury
odbywajacej sie na przestrzeni czasu, zachodzi wielokrotny proces aktualizacji paraboli- ,,wymowy”
utworu. We wszelkich powiesciach alegorycznych, symbolicznych, czy wiasnie parabolicznych
~Wymowa panuje nad akcjg, obrazowaniem, tonem utworu i jego postaciami. Kazdy skfadnik istnieje
teoretycznie, ze wzgledu na swg wymowe. Powierzchnia tekstu stuzy owej wymowie lub wymowom.
Temat sprawuje dos¢ scisty nadzér nad opowiescig. Dziatanie owej kontroli wyczuwamy w trakcie
czytania.” [3] Niekwestionowanym fundamentem dla paraboli i alegorezy jest Biblia oraz mitologia
grecka- obie traktowane jako zbiory fabut przekazujacych w prostej formie skomplikowana wiedze o
cztlowieku i Swiecie. Powies¢ paraboliczna, dla odstoniecia ogdlniejszych senséw filozoficznych, czesto
postuguje sie zespotem pewnych sytuacji archetypicznych dla wykreowania np. obrazu ludzkiego
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zycia (Ulisses Joyce'a do$wiadcza opuszczenia domu, zagubienia, kuszenia, w koncu- upragnionego
powrotu). Powies¢ parabola przetamuje powiesc stricte realistyczng. Zauwazalna nieciggtosé, rozbicie
na obrazy, pozorny brak spéjnosci budowy nie przeszkadzajg w zbudowaniu ostatecznej formuly i
przeniesieniu sensu na ptaszczyzne wielkiego uogdlnienia. Jak czytamy w Sfowniku literatury polskiej
XX w. : ,upomnieniem sie o alegoryczny sens jest rowniez zadanie powiesci-wielkiej metafory czy
dazenia do ,nowego eposu”, dajgcego catosciowy wyraz wspotczesnosci i oczyszczonego z funkgji
narzuconych powiesci przez spoteczenstwa mieszczanskie”. [4] Jaki obraz Swiata i cziowieka
ukazuje nam Wilde?

.Sfera sztuki i sfera etyki to dwie absolutnie rézne i odlegte od siebie dziedziny i wiasnie
myleniu obydwu zawdzieczamy pojawienie sie pani Grundy, tej pociesznej starszej pani, ktéra
reprezentuje jedyng oryginalng forme humoru, jaka drobnomieszczanstwo tego kraju byto w stanie
wyprodukowac”. [5] Tak pisat sam Wilde 25 czerwca 1890 r. zwracajgc sie w jednym ze swoich
listbw do redaktora , St James’s Gazette”. Bo wiasnie o estetyce i etyce, sztuce i moralnosci rozwaza
Oskar Wilde w swoim najznakomitszym dziele- ,,Portrecie Doriana Graya”.

Ta powstata w 1891 r. powies¢ jest zarazem manifestem estetyzmu i jego krytyka. A pod
pozornie prostg fabuta autor skrywa rzadzace s$wiatem prawidta, tresci uniwersalne, finezyjnie
zakamuflowane egzystencjalne prawdy o zyciu i sztuce. Chcac by¢ lapidarnym w przedstawieniu
tresci powiesci, mozna by tak skondensowac fabute dzieta Wilde'a: cudnej urody miodzieniec,
narcystycznie pewien swej aparycji, pod watpliwym przewodnictwem lorda Henry’ego Wotton'a
wiedzie hulaszcze zycie rozkoszujac sie uciechami duszy i ciata i biorgc sobie do serca horacjanskie
carpe diem , ptawi sie beztrosko w grzechu i rozpuscie dopédty, dopdki czara sie nie przepetni i nie
zisci sie zty sen. Ale wtedy-jak tatwo sie domysli¢- jest juz za pézno i powies¢ parabola przynosi nam
pozadany z gatunkowego zatozenia morat. Jaki? O tym pozniej. Wazne, ze dla autora wydawat sie on
by¢ zbyt wyeksponowany i nader oczywisty.

Gdy 20 czerwca 1890 r. w ,Lippincott’'s Magazine” ukazata sie pierwsza wersja powiesci, w
$rodowiskach ,przyzwoitej” wiktorianskiej opinii publicznej zapanowato niemate poruszenie i liczne
manifestacje odrazy. Istotnie, Portret Doriana Graya zawierat zarowno homoseksualne sugestie, jak i
afirmacje hedonizmu. Dzieto budzace sensacje stanowito przez dtuzszy czas pozywke dla
owczesnych krytykow i dziennikarzy przescigajacych sie w pisaniu czesto nader kasliwych recenzii,
wsrod ktorych jednak zdarzaty sie pochwaty tej nowej jakosci dzieta. I tak ,Speaker” postrzegat
Portret jako ,powazne i fascynujace dzieto sztuki” [6], ,Light”- ,dzieto o duchowej doniostosci” [7],
»Christian Leader” i ,,Christian Word” wyraza sie o utworze jako ,moralnej przypowiesci” [8].

I tutaj nalezato by sie na chwile zatrzymaé. Dotykamy bowiem zjawiska nadzwyczaj istotnego
zarowno wtedy, jak i wspdtczesnie a mianowicie- arcywaznej uniwersalnosci dzieta wynikajacej z
jego literackiej parabolicznosci. Zanim przyjrzymy sie kolejnym znaczacym warstwom tej powiesci-
paraboli, zwréémy uwage na samg istote rzeczy, to znaczy na réznorodnosc oraz swoistg dowolnosc
odbioru i interpretacji parabolicznego dzieta. ,Jezeli bowiem dzieto sztuki jest bogate, zywotne i
zupeine, to ci, dla ktérych kwestie etyczne sg duzo istotniejsze niz estetyczne, dostrzegg jego
przestanie moralne. Tchorzliwi zadrzg z trwogi, a ci, ktérych sumienia sg nieczyste, ujrzg w nim
wilasng hanbe. Dla kazdego bedzie tym, czym on jest. To widza, a nie rzeczywistos¢, odzwierciedla
tak naprawde sztuka”. [9]

Ta wypowiedz Wilde'a skierowana w liscie do redaktora ,Scott Observera” jest poniekad
tropem, jakim nalezy i$¢, by zrozumie¢, ze przypadek powiesci-paraboli to przypadek szczegdiny.
Gdyz o ile wydaje sie by¢ oczywistym, ze warstwa fabularna utworu jest tylko pretekstem i srodkiem
do zatopienia w dziele uniwersalnych tresci, tak odgadniecie tak zwanego przestania moze
nastrecza¢ niemalych trudnosci, szczegoélnie jesli chodzi o zgodnos$¢ interpretacyjna. W
przypadku Wilde'a i jego dzieta rzecz, najprosciej méwiac, zasadza sie na relacji miedzy estetykg a
etyka. Tak zreczne poruszanie sie w obu tych sferach czyni powies¢ pewnego rodzaju traktatem o
sztuce, ktdéry ostatecznie prowadzi do skonstruowania spdéjnej wykfadni zycia z czytelnym dla
odbiorcy moratem, jak przystato na powies¢ z gatunku parabolicznych. Rozwazajac paraboliczny
zwigzek miedzy estetyka a etyka, zwrdcmy szczegdlng uwage na ta pierwsza.

Oskar Wilde byt ztotoustym dandysem styngcym z upodobania do btyskotliwych konwersacii.
Jego ptomienne przemowy, kontrowersyjne poglady, prowokatorskie zachowania podgrzewaty
atmosfere towarzyskich spotkan artystycznej bohemy. A ekstrawagancki styl zycia wyraznie da sie
okresli¢ jako styl dandysa: ,dandys, jako $wiadomy swych $rodkéw artysta i zarazem doskonate
dzieto sztuki, wpisywat sie w jej porzadek tak, jakby nie miat nic wspdlnego z nizszymi postaciami
bytu. Kompozycja jaka sam stanowit, skladata sie nade wszystko z tego, co najbardziej ulotne, z
wrazen wywieranych przez niego na blizszym i dalszym otoczeniu. W ten sposéb przedostawat sie on
do zbiorowej wyobrazni i zamieszkiwat w niej jako mit, jako mityczna postac, ktéra btahe zdarzenia



przenosi w wiecznos¢”. [10]

Zycie pisarza uptywato tez pod znakiem dekadentyzmu. Kazdemu artyécie pokroju Wilde’a miat
towarzyszy¢ rodzaj spotecznego wyobcowania, zjadliwa krytyka mieszczanskiego spoteczenstwa,
opozycja wobec moralnosci filistrow. Wiasciwa dekadentom melancholia i apatia mogta zaréwno
unieszczesliwia¢ tych pograzonych w bezsensie egzystencji ludzi, ale i dawaé¢ powdd do
demonstrowania owych standéw, narodzin fascynacji hedonizmem i anarchig. Zielony gozdzik
umieszczony w butonierce byt zas symbolem nowego kultu- oznaczajac dekadentyzm stat sie tez
tajemnym znakiem otaczajacych Wilde'a mezczyzn. Dla niego samego dekadentyzm jako zjawisko
~wWytworzyt pewne barwy, subtelne w swym pieknie i fascynujgce w swym niemalze mistycznym
odcieniu. Byly one i sg naszym protestem przeciwko siermieznym rudymentom tej, bez watpienia
zacniejszej, ale réwniez ubozszej pod wzgledem kultury duchowej epoki. Moje opowiadanie to esej o
sztuce dekoracyjnej. To reakcja na prymitywng brutalnos¢ realizmu”. [11]

W ten sposéb styl dekadencki jako estetyczna tendencja stat sie posrednio S$rodkiem do
wybrzmienia skomplikowanych prawd moralnych. W Portrecie Doriana Graya spotykamy niezwykite
trio dekadentow-mitosnikow piekna: malarz Basil Hallward, lord Henry Wotton, wreszcie
Dorian Gray . Rola kazdego z nich to rola wielbiciela sztuki zaangazowanego nie tylko w ustawiczne
jej tworzenie, ale i moze nieswiadomie wcielajgcego hasto: , To nie sztuka nasladuje zycie, ale zycie
sztuke”. Dziatania tych trojga bohateréw majg wymiar paraboliczny. Kolejne wydarzenia bowiem to
jakby elementy procesu, ktéry doprowadzi do powstania upragnionego dzieta- portretu, a nam
odstoni pierwszg z ukrytych prawd. Aby ja odkry¢ i zrozumie¢ musimy podaza¢ podwdjnym-
estetyczno-etycznym tropem. Wedtug niego lord Henry staje sie tym, ktéry ugniata, nadaje ksztatt
tworzywu (Dorian Gray), czasem je retuszuje i poprawia przejawiajac sktonno$¢ do akrybii. Gdy jego
zadanie jest wykonane, pateczke przejmuje artysta-rzemiesinik- Bazyli. Z pomocg boskiego
natchnienia stara sie uksztattowa¢ materie ostatecznie- jako malarz nada¢ jej forme portretu i
tchnaé w niego piekno, co jest szczegdlnie trudne zwazywszy na ideat urody modela.

A Dorian Gray? Jego rola wydaje sie by¢ tu decydujaca: jako dzieto sztuki malarskiej odbija
prawde, staje sie jej zwierciadtem, ukazuje jg z catg wyrazistoscig i brutalnoscig. Pod estetycznymi
zabiegami Wilde ukrywa etyczne prawdy, moralizuje. Nie czyni tego jednak natarczywie (co do czego
sam wyrazit obawe), lecz subtelnie sygnalizuje postugujac sie przemawiajacym do zmystdw i umystu
odbiorcy symbolem portretu jako zwierciadta duszy. ,,Gdybym ja wiecznie pozostat mtody, a obraz
sie starzat! Wszystko bym za to oddat, wszystko!” [12]- wykrzykuje Gray po ujrzeniu swego
portretu. Odtad ten symboliczny obiekt jako wazny, a nawet nadrzedny element zycia bohatera
poddany zostanie przez Wilde powolnej, acz systematycznej metamorfozie- bedzie sie starzat,
szpetniat, gnit. Wszystkie podiosci popetniane przez Doriana- doprowadzenie do samobodjstwa
aktorki-kochanki Sibyl Vane, rozkoszny sybarytyzm, egocentryzm, arogancja, w koncu morderstwo
przyjaciela- zapiszg sie trwale na obrazie ukrytym w najodleglejszym i najciemniejszym pokoju
posiadtosci Graya.

Wilde odstania nam kolejng paraboliczng warstwe utworu. Porzucanie moralnosci na rzecz
wystepku i hotd rozpasaniu to proces gradacyjny. Portret , ostrzega” bohatera, ulega destrukcji
stopniowo, sygnalizuje mozliwo$¢ powrotu na wiasciwg droge, nie daje sie jednak nabra¢ na
dziatania pozorowane- a i do takich posunie sie tytutowy bohater. Dorian nie wyciggnie lekcji. Nie
skupi sie na walorach trwatych takich, jak choéby zyciowa hierarchia wartosci. Wilde skompromituje
artyste, ktory dokonuje zamiany sumienia na urode, duszy na cielesno$¢, wnetrza na
powierzchownosc...etyki na estetyke.

»~Naturalno$¢ nie jest niczym innym jak poza i to pozg najbardziej draznigcg ze wszystkich,
jakie znam”. Oskar Wilde jest przewrotny. To mistrz cietej riposty i paradoksu. Dlatego, sadze, nie
mozna bra¢ zbyt powaznie powyzszego aforyzmu, ktérego jest autorem. Najlepszym dowodem na to
posta¢ Sibyl Vane. Ta mioda, urocza aktorka poczatkowo wzbudzajaca w Gray’u zainteresowanie,
(uczucie?), gdy tylko poniesie artystyczng kleske na jednym z przedstawien, zostaje przez niego
natychmiast bezlitosnie porzucona. Gray bowiem kocha sztucznos$¢, kreacje, koturnowos¢, a tych
nieodtgcznych elementow sztuki, pod wptywem czystego uczucia do ukochanego, Sybil nie jest juz w
stanie w sobie wzniecic.

Wilde'a interesuje zycie, ktére zatracito swag naturalno$¢. Bo cho¢ powinno ono by¢ dzietem
sztuki tworzonym z udziatem wyobrazni, pasji i talentu, to, gdy pozbawione zostaje moralnosci,
przestaje miec jakakolwiek wartos¢. Zawsze, gdy piekno zastepuje etyke, powstajg nowe kategorie,
nowe standardy i kryteria oceny. A Portret Doriana Graya to powies¢ o pieknie jako kategorii
estetyzmu, ktéry i w zyciu bohatera, i jego tworcy odgrywat kluczowg role. ,Estetyzm pociggat
Oskara intelektualnie, ale réwnie silnym powodem przyjecia tej doktryny byto odkrycie, ze dzieki
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niemu mogt stac sie znang osobistoscig (...).W kulcie estetyzmu zaczat dostrzega¢ mozliwosci
wypromowania swojej osoby”. [13] Pewnego razu ,Wilde zostat sportretowany jako przesadnie
wystrojony nowozeniec, ktory pokazuje naczynko z chinskiej porcelany prerafaelickiej kobiecie
ubranej jak na obrazie Rossettiego”. [14] Odtad poza i estetyzm pochitonety uwage Wilde'a
nadzwyczaj mocno.

Pisarz zwigzany byt z Oksfordem jako intelektualnym osrodkiem ruchu estetycznego, gdzie na
przeciwstawnych biegunach stali John Ruskin- profesor sztuki ze Slade i Walter Pater z Brasenose
College. Podczas gdy dla Ruskina estetyzm oznaczat moralne podejscie do sztuki (podkreslat
apogeum kultury w czasach Sredniowiecza i jej upadek w poganskim Renesansie), dla Patera rozwoj
poganstwa byl jak najbardziej wartosciowy. Wilde wkrétce stat sie gorgcym zwolennikiem przekonan
Patera, a szczegdlnym uwielbieniem obdarzyt wyrafinowang dekadencje oraz twierdzenie, ze ,piekno
stanowi najwyzszg cnote, a — co moze nawet wazniejsze- sztuka jest moralnie neutralna”. [15]
Trudno jednak do konca wierzy¢, ze Wilde nie przypisywat sztuce (literaturze) zadnych celow
dydaktycznych, bowiem dzi$ nie moglibySmy rozwaza¢ o parabolicznosci Portretu Doriana Graya
jako naczelnej cesze tej wybitnej powiesci. Zas posta¢ Sybil Vane pokazuje, ze artystyczna
kleska moze by¢ moralng wygrana, a prawdziwe uczucie zawsze odarte jest z wszelkich
masek.

B0 wywiera¢ na kogo$ wplyw znaczy to samo, co obdarza¢ go swojg duszg”. To, co taczyto
Oskara Wilde'a z lordem Alfredem Douglasem zwanym tez Bosiem byto nielegalne i pozostawato w
gtebokiej sprzecznosci z najsilniejszymi uprzedzeniami wiktorianskiego spofeczenstwa, dla ktérego
szczegolnie razacym byt fakt publicznego afiszowania sie ze swoimi ,sktonnosciami” obojga
dzentelmendw. Trevor Fisher podkresla, ze perwersyjny zwyczaj Bosiego rzucania kompromitujacych
listbw gdzie popadnie dostarczyt Queensberry’emu (ojcu Bosiego) kilku najbardziej obcigzajacych
Wilde'a dowodow. One zas, jak powszechnie wiadomo, postawity pisarza przed sadem, zafundowaty
wyczerpujace lata proceséw, a ostatecznie skazaty na 2 lata ciezkich robot w wiezieniu w Reading.

Ta fatalna namietno$¢ to nie tylko ptomienne uczucie, jakie wybuchto miedzy dwoma
zatraconymi w sztuce dekadentami. To takze rodzaj duchowego przewodnictwa doswiadczonego
pisarza nad mtodym adeptem sztuki. Krytycy XIX w., tak samo jak i wspofczesni, widzg odbicie tej
skomplikowanej relacji w fabule Portretu . Uroczy i ekstrawagancki lord Henry bedzie
niezaprzeczalnie tym, ktéry popchnie Doriana do obrania okreslonej zyciowej drogi: rozkoszowania
sie sztukg, podazania za zmystami, dogadzania im bez zwazania na cokolwiek, uzywania zycia bez
ograniczen. A Gray, nie pozbawiony- wydawato by sie przeciez- wiasnego zdania indywidualista,
zstepuje na te Sciezke ekstatycznego chwilami hedonizmu i trwa na niej, czerpigc z doczesnosci
petnymi garéciami i tym samym degradujgc moralne wartosci, skazuje sie na ostateczng kleske.

Wilde postuzy sie parabolg po raz kolejny. Pod fabularna warstwa powiesci ukryje
prawde o niezmierzonym wplywie, jaki moze wywrze¢ drugi cztowiek , szczegdlnie, gdy
wydaje sie by¢ pokrewng dusza. Duchowy mistrz, nauczyciel zycia wywierajgc bezustanny wplyw na
swego ,ucznia”, zaczyna ksztattowacé go jako cztowieka. W koncowej fazie zas moze przygladac sie
bacznie ulepionemu tworowi, nie ingerujac juz, jedynie podziwiajac rezultaty. Pisarz zatem,
postugujac sie literacky fikcja, zdaje sie ostrzegac przed zgubnym wptywem niektérych duchowych
przewodnikéw. Ich istotng rolg, jaka moga odegra¢ w nadawaniu formy tak zwanemu
cztowieczenstwu. Rozprawia o priorytetach, ktére ulegajg zmianom, hierarchii systemu wartosci i jej
znaczeniu dla podejmowania kluczowych zyciowych wyborow. Parabolizuje, ostrzega, ale nie
natretnie moralizuje. Na tym tez polega jego wielkos¢.

~Lepiej nie mysle¢ o rzeczach minionych. Odsta¢ sie juz nie mogg. Musi teraz mysle¢ o sobie, o
swej przysztosci. James Vane lezy pogrzebany w bezimiennym grobie na cmentarzu w Selby. Alan
Cambell zastrzelit sie pewnej nocy w swym laboratorium, nie zdradziwszy jednak tajemnicy,
gwattem mu narzuconej. Sensacja, jaka wywofato znikniecie Bazylego Hallwarda, rychto przeminie.
Jest catkiem bezpieczny. Przy tym nie $mier¢ Bazylego Hallwarda tak bardzo mu cigzy na sumieniu.
To $mier¢ za zycia wiasnej duszy gnebi go bezlitosnie”. [16]

Dorian Gray jest bezustannie dreczony wyrzutami sumienia, ktdre powoli, acz systematycznie
niszczg ukryty przed catym swiatem portret. Bohater utknat w Zle. Ale kiedy to sie stato? Co byto tym
punktem zwrotnym, ktéry zadecydowat, ze odtad jego droga pobiegnie Sladem grzechu? Wilde
prowadzac swojego bohatera poprzez kolejne perypetie sygnalizuje, ze otoczony atmosferg
moralnego zepsucia Dorian zostaje zainfekowany ztem, ktdre rozpanoszy sie niemitosiernie i
pozostanie w jego zyciu na dobre.

Samobdjstwo Sybil Vane zas mozna uzna¢ za pierwsze zebrane zniwo. Bo podto$¢ rodzi
podto$¢. Raz uruchomiony Wielki Mechanizm (postugujac sie tu terminem Jana Kotta)-
niezaleznie czy dotyczy pozadania wiadzy czy grzechu hybris- raz wprawiony w ruch, nie moze



juz zostac¢ zatrzymany... A kolejne wystepki skutecznie napedzajqg jego turbiny az do momentu,
gdy przesilony sam ustanie. tancuch win nie daje sie przerwac¢. To dlatego Gray ostatecznie
decyduje sie na czyn, ktory zmieni wszystko: ,Portret rzucat cien melancholii na wszystkie jego
namietnosci. Samo jego wspomnienie zatruwato mu chwile radosci. Byt dla niego sumieniem. Teraz
go zniszczy. (...) Tak, zabije przeszios$¢, a skoro jg zabije, stanie sie wolny. Zabije to straszne zycie
duszy, a bez jej potwornych ostrzezen bedzie miat spokdj. Chwycit ndz i przebit obraz”. [17]

Wilde wielokrotnie podkreslat, ze morat ma by¢ po prostu elementem dramatycznym w dziele
sztuki, a nie przedmiotem dzieta sztuki jako takiego. Postugujac sie alegorig Wielkiego Mechanizmu
pokazat, iz cztowiek wplatany raz w piekielne btedne koto win, grzechdw i niegodziwosci nie moze
uwolni¢ sie zbyt fatwo. Czesto przychodzi mu zapfaci¢ najwyzszg cene..W przypadku Portretu ...
mozemy w pewnym sensie mowi¢ o sobowtdrowym statusie tytutowego bohatera, ktérego petna
identyfikacja ze swym zwierciadlanym odbiciem nastepuje w chwili zabdjstwa-samobodjstwa.

M. Podraza-Kwiatkowska (rozwazajac nad postacia Weryho =z De profundis S.
Przybyszewskiego) podkresla, ze ,owo zabdjstwo-samobdjstwo mozna rozpatrywaé jako swego
rodzaju ostatnig samoobrone; w ten sposéb bowiem unika sie bezposredniego zabijania samego
siebie. Mozna tu takze widzie¢ powigzania, nie zawsze pewnie S$wiadome, z koncepcjami
okultystyczno-teozoficznymi, wedtug ktorych uderzenie Smiertelne w astral sprowadza jednoczesnie
w tym samym momencie $mier¢ cielesng”. [18]

~Wystarczy stworzy¢ piekne dzieto sztuki, aby zycie natychmiast je skopiowato” [19] pisze J.
Parandowski w Krolu zycia — powiesci-biografii przesyconej atmosferg epoki angielskiego pisarza.
Wilde znat te prawde zbyt dobrze i cho¢ sam sie przed nig nie zdotat uchroni¢, to mozna mniemaé, ze
jest ona jednag z tych, ktére usitowat przekazaé¢ swym najwierniejszym odbiorcom- czytelnikom:
najdoskonalsze arcydzieto sztuki, nawet najobficiej obdarzone uroda, znaczy mniej niz braterski
uscisk dtoni prawdziwego przyjaciela. I chociaz, cytujac raz jeszcze autora: ,Sfera sztuki i sfera etyki
to dwie absolutnie rézne i odlegte od siebie dziedziny”, to wiasnie dzieki tym kategoriom i ich
finezyjnemu potaczeniu w Portrecie Doriana Graya Wilde sformutowat tak przejmujace prawdy o
etyce i estetyce, z kunsztem geniusza ujmujac je w forme powiesci paraboli.
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